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Resumo:

O trabalho faz uma andlise das obras de Altamiro Carrilho (1924-2012), Egildo Vieira do Nascimento (1947-2015)
e Hermeto Pascoal (1936). Estudo motivado por discussdes sobre interpretacdo de fragmentos melddicos de rit-
mos de dangas brasileiras escritas no Método Ilustrado para Flauta de Woltzenlogel (1984). Além disso, apresenta
uma sintese histdrica do instrumento no Brasil, que discute a construgdo de identidade musical propondo para os
flautistas uma reflexdo da pratica interpretativa da musica popular brasileira com referéncia nas perspectivas do
musicélogo Mario de Andrade (1893-1945) sobre a criagdo de um repertorio nacional; da expressdo musical do
flautista e compositor Alfredo da Rocha Vianna o “Pixinguinha” (1892-1975); da evolugdo da flauta e seus aspectos
técnicos (RONAI, 2008); do panorama da histdria da flauta na musica brasileira ( DIAS, 1996); dos estilos musicais
do século XVIII (DIAS, 1985); do folclore na musica erudita (DALDENGAN; COSTA, 2014); da paisagem sonora
(SCHAFEER, 1997); da gaita e seus reflexos na composi¢des brasileiras (ANJOS, 2013); da histdria da musica na-
cional (MARIZ, 1983); do choro no contexto social (DINIZ, 2003), da educagio popular (BARREIRAS, 1980); da
andlise harménica (CHEDIAK, 2009); da teoria musical (MED, 1996) e do género musical (TINHORAO, 2013).

Palavras-chave: Flautista brasileiro; Flauta-transversal; Musica popular; Pds-nacionalismo musical.

Abstract:

The work analyzes the works of Altamiro Carrilho (1924-2012), Egildo Vieira do Nascimento (1947-2015) and Her-
meto Pascoal (1936). This study was motivated by discussions on the interpretation of melodic fragments of Brazi-
lian dance rhythms written in the Woltzenlogel Ilustrated Method for Flute (1984). This work presents a historical
synthesis about the flute instrument in Brazil, and discusses the construction of musical identity, proposing to the
flutists a reflection on the interpretative practice of Brazilian popular music based on the perspectives of the musi-
cologist Mario de Andrade (1893-1945) on the creation of a national repertoire; the musical expression of the flutist
and composer Alfredo da Rocha Vianna “Pixinguinha” (1892-1975); on the evolution of the flute and its technical
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aspects (RONALI, 2008); on the historical panorama of the flute in Brazilian music (DIAS, 1996); on the musical styles
of the 18th century (DIAS, 1985); on the folklore in classical music (DALDENGAN; COSTA, 2014); on the sounds-
cape (SCHAFFER, 1997); the harmonica and its reflexes in Brazilian compositions (AN]JOS, 2013); the history of the
national musical (MARIZ, 1983); choro in the social context (DINIZ, 2003) and popular education (BARREIRAS,
1980); musical theory (MED, 1996); harmonic analysis (CHEDIAK, 2009) and musical genre (TINHORAO, 2013).

Keywords: Brazilian flutist; Transverse flute; Popular music; Musical post-nationalism

Resumen

La obra hace un anilisis de las obras de Altamiro Carrilho (1924-2012), Egildo Vieira do Nascimento (1947-
2015) y Hermeto Pascoal (1936). Estudio motivado por discusiones sobre la interpretacion de fragmentos melo-
dicos de ritmos de danza brasilefia escritos en el Método Ilustrado para Flauta de Woltzenlogel (1984). Ademas,
presenta una sintesis histdrica del instrumento en Brasil, en la que se discute la construccion de una identidad
musical proponiendo a los flautistas una reflexion sobre la practica interpretativa de la musica popular brasilefia
con referencia a las perspectivas del musicologo Mario de Andrade (1893-1945) sobre la creacién de un reper-
torio nacional; la expresion musical del flautista y compositor Alfredo da Rocha Vianna la “Pixinguinha” (1892-
1975); la evolucion de la flauta y sus aspectos técnicos (RONAI 2008); el panorama de la historia de la flauta
en la musica brasilefia (DIAS, 1996); los estilos musicales del siglo XVIII (DIAS, 1985); el folclore en la musica
clasica (DALDENGAN; COSTA, 2014); el paisaje sonoro (SCHAFFER, 1997); la armonica y sus reflexiones
sobre las composiciones brasilenias (ANJOS, 2013); la historia del musical nacional (MARIZ, 1983); el choro en
el contexto social (DINIZ, 2003); la educacion popular (BARREIRAS, 1980); la teoria musical (MED, 1996); el
anélisis arménico (CHEDIAK, 2009) y el género musical (TINHORAO, 2013).

Palabras clave: Laboratorio de desempefio; Flauta transversal; Musica popular

Introdugao

O foco central deste trabalho sao os compositores Altamiro Carrilho, Hermeto Pascoal e Egildo
Vieira. Sdo0 musicos que exploraram as sonoridades de suas respectivas regides e que compuseram um
repertorio, através do marco sonoro dos folguedos e das manifestagdes populares, para linguagem inter-
pretativa da flauta-transversal na musica popular. Ritmos, melodias e expressdes do pds-nacionalismo
musical dando grandes contribuigdes, especialmente, ao repertdrio da flauta transversal brasileira.

A selecdo das quatros obras para flauta transversal ocorreu pelo motivo das composi¢des serem
frutos de inspiragao advinda das situagdes e sentimentos do cotidiano de um povo ou aquelas que transmi-

tiram uma paisagem sonora de acordo com elementos encontrados em uma regiao. Vale lembrar que:

A paisagem sonora é qualquer campo de estudo actstico. Podemos referir-nos a uma
composi¢do musical, a um programa de radio ou mesmo a um ambiente actistico com
paisagens sonoras. Todavia, formular uma impressdo exata de uma paisagem sonora é
mais dificil do que a de uma paisagem visual (SCHAFER, 1997, p. 23).

O laboratério da performance promove a construgio colaborativa de conhecimentos, através das
analises e criticas da producio musical, do fazer artistico até o processo de constru¢io da interpretagdo musi-
cal. Selecionando referéncias textuais apropriadas para os objetivos propostos no plano de atuagao, buscando

sempre a renovagao critica e atuante das ideias acerca do processo de aprendizagem da performance.
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Sendo assim, aplicamos na metodologia para este estudo a pesquisa bibliografica, pesquisa documental
sonora — que inclui grava¢des em audio e video. Foram realizadas escutas dos fonogramas, buscas dos elementos
de tradigdo oral, pesquisas dos ritmos e da historia dos movimentos Nacionalista e Pés-nacionalista.

Entrevistas semiestruturadas com Celso Woltzenlogel (1940)% mestre Sebastido Biano (1919)° e
Maestro Ademir Araujo (1942)* sobre interpretagdo musical. Com “Zé Alfaiate” (1933-2016)° sobre a tra-
digdo da agremiagao popular, com Antonio Madureira (1949)° sobre a formagdo do quinteto Armorial’,
com Jarbas Maciel (1933-2019)® sobre a formagdo da orquestra Armorial, grupos que pertenceram ao

Movimento Armorial criado por Ariano Suassuna (1927-2014)°.

O homem ¢ uma dimenséo original de existéncia no mundo. Ele estd em seu mundo (¢
uma corporeidade em seu meio fisico), mas ndo se esgota nele (é uma transcendéncia
dessa corporeidade e desse meio fisico). O seu modo préprio de colocar-se em seu mun-
do é a oposi¢do com que se define frente a um mundo dado (dimensao de existéncia em
que o animal se esgota em seu mundo) que o homem transforma em realidade constru-
ida para si ao recriar um mundo de natureza (coisas) em um mundo de cultura objetos,
valores, relagdes para o homem (BARREIRAS, 1980.p. 51).

A flauta transversal, apesar de ser considerada um instrumento versatil para muitos, ainda é pouco
explorada no repertorio nacional. A formagio dos flautistas nos cursos médios, técnicos e superiores das insti-
tuigdes de ensino de musica no Brasil, em sua grande maioria, enfatizam a musica europeia, como se somente
existissem as orquestras e bandas sinfonicas, as quais, geralmente, utilizam-se desse repertorio.

Entretanto, estes grupos artisticos ndo devem ser os unicos espagos para os flautistas tocarem, pois a
desvalorizagdo do conhecimento popular contribui para o esquecimento das diversidades e caracteristicas com-
posicionais da musica brasileira. Suas particularidades e sutilezas exigem um bom nivel técnico-interpretativo,

0s quais requerem vivéncia do flautista na musica regional e com a cultura nacional.

Historicamente os flautistas brasileiros sempre estiveram ligados as manifestagdes musicais dos
mais variados campos. Formados em bandas, rodas de choro, escolas de musica ou autodidatas,
assimilam influencias com extrema sensibilidade e delas se valem para naturalmente fixar uma
expressdo tipicamente nacional, com inumeras formas do entendimento do discurso musical
quando se trata de assimilar um discurso popular isto é aprender a tocar choro, samba, baido,
frevo e tantos outros géneros que compdem o legado musical brasileiro isso se dd basicamente
de uma maneira informal esta informalidade se resume principalmente no chamado aprendi-
zado de ouvido, ou, seja depende de agucada percepgio auditiva, resultando numa experiéncia
intuitiva predominante sobretudo entre os instrumentistas de acompanhamento harménico
no caso do choro os violonista e cavaquinhista ou mesmo o piano e acordeon (DIAS, 1996. p. 5)

2 Flautista brasileiro nascido em Piracicaba, Rio de janeiro.

3 Pifeiro integrante da Banda de Pifano de Caruaru

4 Maestro e compositor pernambucano.

5 Fundador do Cabocolinho Sete Flechas

¢ Violonista e compositor de movimento Armorial.

7 Grupo cameristico criado por Ariano Suassuna para interpretar musica das tradi¢des populares do estado
8 Violista, compositor e criador da orquestra Armorial

9 Movimento Armorial inciativa de Ariano Suassuna, cujo objetivo seria criar uma arte erudita a partir de elementos
da cultura popular do nordeste brasileiro
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As principais modificagoes sofridas na flauta transversal surgiram com os tratados de Jacques-
-Martin Hoteterre (1674 - 1763), musico, compositor e construtor de instrumentos do século XVII, e
Joaquim Quantz (1697 - 1773) compositor e construtor século XVIII. Foram ajustes na acustica e meca-
nismos do instrumento, recursos modificados para obter qualidade na sonoridade e amplitude timbristica
do instrumento, principalmente para que fossem inseridas na massa sonora das orquestras sinfonicas do
século XI - grupo artistico com aproximadamente 60 instrumentistas tocando simultaneamente.

Além disso, o sistema Bohm de Theobald B6hm (1794 — 1881), construtor do século XIX, apresen-
tou novas mudangas com mais recursos que facilitaram a afinagao no encaixe das partes da flauta (cabega,
corpo e pé) e entre as duas chaves do registro grave, um rolete para facilitar a execugdo dando flexibilidade
para o “dedo minimo” nesta regido do instrumento.

No Brasil, a primeira flauta transversal de prata veio através de um musico Belga trazido pelo Cor-
te Real de Dom Pedro II.

As pesquisas de Theobald Boehm tinha fixado em 1832 os padrdes de flauta transversal
de prata (sistema Boehm), que Reichert foi um dos primeiros a introduzir no Brasil. Esse
novo modelo do instrumento nao foi adotado sem discussdes e polemicas; houve até
uma celebre disputa entre Callado e o proprio Reichert a respeito das qualidades respec-
tivas da flauta de prata e da flauta de Ebano, e ... dos proprios flautistas — disputa ami-
gavel e proveitosa onde foram realcadas as qualidades de cada um. (DIAS, 1990. p. 16)

Relatos indicam que foi por André Mathieu Reichert (1830-1880), flautista da Corte Real, que tor-
nou-se ao chegar no Brasil composi¢des de polcas, lundus, valsas e estudos, além da produgido de métodos
com suas composi¢des, exercicios técnicos e estudos diarios utilizados atualmente nos programas de mu-
sica dos conservatdrios e das universidades. Em seguida havia também Anténio Joaquim da Silva Callado
(1848-1880), flautista e compositor de modinhas e polcas. Callado foi considerado musico da primeira

geragdo de chordes e compds o Flor Amorosa, choro genuinamente brasileiro.

Quanto as pegas, hoje escuto muito delas com interesse cada vez maior. Dentro da lin-
guagem da época com seus modismos elas apresentam uma grande originalidade mel6-
dica formal e uma riqueza de recursos técnicos que com certeza influenciaram o préprio
choro virtuosistico depois de Callado e Reichert. Reichert trouxe ao Brasil sua persona-
lidade musical e enriqueceu a linguagem instrumental (Dias, 1990. p. 22).

Patapio Silva (1880-1907) foi um virtuose brasileiro, compositor de valsas, serenatas, polcas do
século XIX, aluno do Duque Estrada do Conservatério Nacional de Musica do Rio de Janeiro. Patapio Silva
gravou um repertdrio erudito em suas gravagdes pela casa Edson. Alfredo da Rocha Viana filho (1897-
1973), o “Pixinguinha” herdou a musicalidade dos chordes do século XIX, além da tradigao afro-brasileira,
tornando-se o melhor compositor e intérprete de choro de todos os tempos.

Um dos grandes génios da musica do século XX, “Pixinguinha” criou uma linguagem interpretati-
va com o seu estilo auténtico de tocar choro na flauta, género musical efervescente na época, tanto que des-
pertou admiragdo do musicélogo Mario de Andrade e do compositor Villa Lobos. Maestro e arranjador,
“Pixinguinha” adquiriu conhecimento através de suas experiéncias e vivéncia com seu pai que realizava
rodas de choros em casa e com professor Irineu de Almeida, “Irineu Batina”, musico que frequentava a casa
responsavel pelos ensinamentos de contrapontos no género.

“Pixinguinha” comp6s diversos choros, os mais conhecidos sdo “Carinhoso’, “Um a Zero’, “Sofres

porque queres” e “Lamento”. Ele também participou de grandes grupos naquela época - os quais fizeram tur-
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né nacional e internacional - tais como Oito Batutas, o qual era composto por Pixinguinha, Donga, China,
Nelson Alves, José Alves de Lima, José Monteiro, Caninhas, Josué de Barros e o baterista. Em 1954, Pixingui-

nha formou duo com Benedito Lacerda de flauta e saxofone que resultou na gravagdo de um album.

O mais importante nesses fonogramas, porém é que eles mostram um estreante deveras es-
pecial, de caracteristica inovadoras. Isso é ressaltado pelo musico Henrique Cazes em seu
livio Choro: do quintal ao teatro municipal: o sopro da flauta de Pixinguinha [...] ndo se
parecia nem um pouco com o dos flautista académicos da época. Era muito mais ritmico,
sem vibrato, e conforme nos explica a tese a expressdo da flauta popular brasileira de Andrea
Ernest Dias, um som gerado com muito ar e golpes energéticos” (SEVERIANO, 2017. p. 82).

Contribuimos para o ndo esquecimento das modificacdes que esse instrumento sofreu a partir do
século X VI, sobretudo no século XX que através de grandes génios da musica popular brasileira e outros ele-
mentos que trouxeram a linguagem e sonoridades dos instrumentos rusticos como o “Pifano do Zabumba'?,

orquestra tipica do nordeste e a gaita'' do cabocolinho para composigoes.

A gaita pode ter reminiscéncias das antigas flautas indigenas como o préprio contexto de
atuacio sugere, mas como se sabe, dentro do processo dindmico de formagao da cultura
brasileira no decorrer de sua histéria, com os elementos étnicos se influenciando e se
amalgamando continuamente, ¢ dificil de acreditar que seus construtores-artesdos, in-
dios, negros ou mesticos, tenham se isolado de qualquer interferéncia externa. Em nossa
opinido, trata-se de um instrumento produzido pelas maos do mestico brasileiro (mula-
to, caboclo ou cafuzo) possivelmente em meados do século XVIII que, sob os efeitos da
civilizagdo, soube sabiamente aproveitar inicialmente os recursos e os objetos disponi-
veis a sua volta como o bambu, a taboca ou a taquara, e mais recentemente os canos de
aluminio ou PVC, para construir criativamente um instrumento simples, porém versatil
e de acordo com os padrdes de seu contexto cultural (ANJOS 2013, p. 59).

Referencial Tedrico

Cesar Guerra-Peixe - Iniibia do Cabocolinho

A inutbia do cabocolinho de 1956, que o autor considera uma peca orquestral para pequena or-
questra com flautim solista, também mereceu, em abril de 1971, trés versoes: piano solo, violino e piano e
flauta e piano. César Guerra-Peixe evoca o som agudo da “inubia” (flauta de madeira usada nos grupos de
“caboclinhos” de Pernambuco) e a agilidade de seus intérpretes. Trata-se de uma obra que vem interessan-

do cada vez mais os intérpretes e o publico.

Caboclinho ou cabocolinhos no plural é a uma tradi¢io cuja transmissao se desenvol-
ve, sobretudo, com base na oralidade. O termo designativo tem mais de um significa-
do: é um tipo de agremiacéo popular e o nome do integrantes dessas agremiacdes; e a
denominagdo dada a musica e a danga as vezes focalizada individualmente: é também
o nome da propria brincadeira e a totalidade dos participantes costuma chama-los de
cabocolinhos (SANTOS, 2009. p. 19).

10 Bandas de pifanos denominadas por César Gerra-Peixe http://www.guerrapeixe.com/

1 Organologia do instrumento aerofone, gaita de bisel instrumento melddico do caboclinho
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Figura 1 - Analise musical dos fragmentos melddicos da Inubia do caboclinho 1956. Modo dérico 62 maior,
intervalo que caracteriza o modo no terceiro acorde do segundo e quarto compasso

Meétodo Ilustrado para Flauta

O Método ilustrado para flauta transversal foi a principal abordagem para esta pesquisa. A referida
publicacao foi editada em 1984 pelo autor Celso Woltzenlogel, o qual atribuiu as suas ligdes, melodias e
ritmos caracteristicos da musica brasileira como samba, valsa, maracatu, frevo, choro, cantigas e toadas.

As quais também estdo expressas seus fragmentos de suas sincopes irregulares, regulares, acentuagoes,

articulagdes e efeitos sonoros.

Método para flauta-transversal que aproxima-se da realidade da linguagem da musica popular
brasileira. Como recurso didético utiliza-se de composicdes, trazendo estudos técnicos-interpretativos en-
contrados nas composi¢des de autores brasileiros. Material didatico que direciona o flautista para realidade

do mercado musical brasileiro associando a vivéncia, além do conhecimento sobre a teoria musical, da

pratica de conjunto, da formacao de repertdrio, da criatividade e da criagdo composicional.
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Figura 2 - Fragmento melédico do estudo de dangas composto por Guerra-Peixe no capitulo
em Trés Flautas do Método llustrado. (WOLTZENLOGEL, 1984. p. 24)

O autor relata através de entrevista que o método foi pensado para facilitar a aprendizagem das técni-
cas para os flautistas iniciantes e autodidatas. Naquela época havia uma grande necessidade por um método

genuinamente com concepgoes ritmicas e melddicas dentro da estética da musica nacional.

[...] Depois que eu voltei de Paris um belo dia 0 Guerra-Peixe me falou: vocé nio vai fazer um
método para flautista, olha cuidado se vocé nio fazer o Mario Mascarenhas vai escrever. Eu
disse: olha “Guerra” eu tenho uma ideia melhor, uma grande ideia, mas néo sou compositor.
O Guerra-Peixe me disse: se preocupe com a parte técnica do método. Entdo, o Guerra-Peixe
comegou a escrever os estudos. Devido as minhas experiéncias nos estudios, gravando mu-
sica popular um dia fui gravar no lugar do Nicolino Cépia o “Copinha” e percebi que havia
uma necessidade de escrever todas aquelas sincopes encontradas nas composi¢des de musica
brasileira. Por isso que convidei alguns compositores para escreverem estudos sob sincopes,
no método tem um capitulo somente de estudos de sincopes” (WOLTZENLOGEL, 2020).
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Grandes nomes - Trajetorias e Obras

Nascidos no século XX, estes musicos vivenciaram os periodos do nacionalismo'? e p6s-naciona-
lismo, ou seja, a musica nacionalista do Brasil tocada pelo seu grande expoente, o musico, compositor e
professor Heitor Villa Lobos. Todos eles levaram adiante os questionamentos efetuados durante a “Semana
da Arte Moderna®®” em 1922 e as catalogagdes e pesquisas realizadas por Mario de Andrade em todo o
pais, contribuindo assim para o movimento que incitou os compositores a deixarem de seguir a forma
europeia, destacaram as raizes culturais e descreveram o cotidiano social do povo brasileiro.

De acordo com o que foi dito, apresentaremos uma analise musical, histdrica e biografica contex-
tualizada desde o principal precursor do Nacionalismo e respectivos compositores do movimento Pds-na-

cionalista bem como geragoes de musicos advindos do mesmo segmento composicional.

Heitor Villa Lobos (1887-1959)

Heitor Villa Lobos nasceu no Rio de Janeiro no dia 05 de marc¢o de 1887. Sua iniciagdo na musica
foi possibilitada pelo pai, Raul Villa Lobos, que lhe ensinou a tocar violoncelo e clarineta e ministrou-lhe
as primeiras ligoes tedricas em musica. Ja na infincia, mesmo sendo for¢ado a ouvir estilos musicais euro-
peus como Fuga e Sonatas, surgiram questionamentos sobre as formas composicionais da musica de Bach
e da musica caipira do folclore brasileiro, pois ouvia nos radios as modas caipiras e tocadores de pinhos.

Aos 11 anos, ao frequentar com seu pai a casa de Alberto Brandio onde se reuniam os cantadores e se-
resteiros, travou conhecimento da musica nordestina. Villa Lobos conheceu de perto quase todos os aspectos do
Brasil sonoro durante suas viagens por grande parte do pais. A convivéncia prolongada com os “Chordes Cariocas”
e 0 nacionalismo inato forneceram-lhe copiosos materiais para a criagdo de musica autenticamente brasileira.

Visitou os estados do Espirito Santo, Bahia e Pernambuco e 14 espantou-se com a riqueza folclo-
rica, meteu-se nos bairros mais duvidosos de Salvador e do Recife em busca de aspectos curiosos do po-
puldrio local; embrenhou-se nos sertdes daqueles estados, temporadas em engenho e fazendas. A musica
dos cantadores, impostagdo (ou desimpostagdo) no cantar, a afina¢ao de seus instrumentos primitivos, os
aboios dos vaqueiros, os autos e dancas dramaticas, os desafios, tudo isso se despertou o sentido de brasi-
lidade que trazia no sangue (MARIZ, 1983, p.113).

Villa Lobos, por sua vez, cria uma linguagem musical que se tomaria modelo para os
novos compositores. Depois de sua fase pos-romantica e impressionista, abragou for-
temente o nacionalismo a partir de 1917. Em algumas obras desta fase, o compositor
reflete um forte sentimento de brasilidade, sem utilizar temas folcléricos. Em outras,
no entanto, observa-se o aproveitamento literal ou transformado de temas folcloricos
brasileiros. A partir dai cresce cada vez mais o interesse dos compositores em estudar o
folclore brasileiro em vistas a uma melhor aplicagdo dentro da musica erudita nacional
(DALDEGAN, Valentina; COSTA, Raul. 2014, p.105).

Villa Lobos - principal expoente da primeira geragao de compositores nacionalistas — em 1922
trouxe para academia musical sua obra choros n 2° para flauta e clarineta, peca musical com elementos
oriundos do “choro’, formas contrapontisticas, ornamentos e andamentos. Dando continuidade a este

periodo, Villa Lobos expandiu sua forma composicional estimulando e influenciando novos compositores.

12 Nacionalismo musical musica composta com influéncia da musica folclérica nacional e género

13 Semana da arte moderna constitui-se em debates fundamentais sob todos os aspectos artisticos: A atualizagdo
da inteligéncia artistica brasileira e a estabilizagdo duma consciéncia criadora nacional.
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Madrio Raul de Morais Andrade (1893-1945)
Mario Raul de Moraes Andrade (Sao Paulo, 9 de outubro de 1893 — Sao Paulo, 25 de fevereiro

de 1945) ou simplesmente Mario de Andrade, foi um dos pioneiros da poesia moderna brasileira com a
publicac¢ao de seu livro Pauliceia Desvairada em 1922. Poeta, escritor, critico literario, musicélogo e folclo-
rista brasileiro, exerceu grande influéncia na literatura moderna brasileira e, como ensaista e estudioso, foi

pioneiro no campo da etnomusicologia, sendo que sua influéncia transcendeu as fronteiras do Brasil.

César Guerra-Peixe (1914-1993)

Cesar Guerra Peixe, o grande nome da primeira geragdo Pds-nacionalista, com excepcional expe-
riéncia tanto na musica erudita quanto na musica popular, nasceu em Petrépolis, Rio de Janeiro, no dia
18 margo de 1914. Em 1931 ingressou na Escola Nacional de Musica do Rio de Janeiro onde estudou com
Arnold Gouveia. No mesmo periodo, transferiu-se para capital e fez parte de orquestras de saldo em con-
feitarias, bares, cafés e Orquestras Sinfonicas.

Em 1949, Guerra-Peixe visitou o Recife numa excursao, ficando impressionado com o folclore per-
nambucano. Nos anos seguintes, aceitou um contrato para orquestrador e compositor da “Radio do Jornal

do Commercio. A fim de estudar os aspectos do folclore nordestino, Guerra Peixe aceitou o emprego™.

[...] Guerra-Peixe aderiu tornou-se um folclorista veio aqui para pesquisar, Clovis Pe-
reira e eu éramos ajudando dele na pesquisa do Xango, uma vez por més a gente subia
era uma Xangd auténtico uma coisa tdo seria que pra gente subir tinha que alguém
vir buscar. A gente amanhecia o dia 14 anotando, Clévis Pereira anotava as toadas e
eu anotava os ritmos muito dificil, cada ritmo de lascar era o nome dele era o Bongar,
ndo sei se era contemporaneo de dona Santa, mas era descendente um negro chamado
Costa Velha. Ele trouxe toda essa mitologia negra e a passou isso pra c4, ele gravou de-
zenas e dezenas de ritmos de Xango, comega por Exu, Xamar, Jjexd um nome estranho
Guerra-Peixe ria achava graca (MACIEL, 2014).

Aprofundou-se colhendo temas, anotando ritmos, observando cada peca e reinventando conclusoes
publicadas em suas obras Maracatu do Recife. Aos treze anos de idade mudou-se para Niteroi, periodo em
que comegou a frequentar programas de radio. Neste mesmo periodo, conquistou o primeiro prémio no pro-

grama “Calouros em desfile” apresentado por Ari Barroso.

Altamiro Carrilho (1924-2012)

Altamiro Aquino Carrilho, membro de familia de musicos, nasceu na cidade de Santo Anténio de
Padua (RJ), em 21 de dezembro de 1924. Revelou seu talento musical muito cedo, aos 06 anos de idade,
tocando na banda Lira de Arion, formada pelos seus parentes. Seu primeiro professor de flauta foi Joaquim
Fernandes, um carteiro, musico amador, que entregava cartas em sua residéncia.

Autodidata, sua base técnica de flauta foi desenvolvida inicialmente a partir dos estudos dos mé-
todos para flauta “Taffanel e Gaubert™> que o tornaram um instrumentista de grande capacidade técnica,

além da improvisagéo.

4 http://www.guerrapeixe.com/. Acesso em 07/11/2019.
1% Taffanel & Gauber. Alphonse Leduc: Paris, 1943.
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As questoes vislumbradas na performance e no aprendizado da musica estio relacionadas
aos métodos utilizados para se ensinar um determinado tipo de instrumento e como isso
pode afetar o interprete no ato da performance. Além disso, nos deparamos com os temas
relacionados ao ensino das técnicas especificas para execu¢do em cada estilo de acordo
com a natureza de cada instrumento. Com referéncia a Altamiro Carrilho, de familia de
musicos teve contato com a musica muito cedo ja aos seis anos tocava flauta de bambu,
também tocava tarol na Banda Lira de Arion, formada na maioria por seus parentes. A
experiéncia com a banda proporcionou um contato importante com a musica, sendo que
o0 maestro que era seu tio, ndo admitia qualquer deslize durante os ensaios. Segundo Carri-
lho (2004), isto teria lhe dado um bom dominio do ritmo e uma capacidade de se adaptar
a disciplina exigida nos estudos técnicos do instrumento (SARMENTO 2005 p. 11).

Destacou-se chamando atencdo de artistas, o que o levou, em 1951, a participar de varios grupos
da época como o Regional de Canhoto, o qual tinha grande respaldo. Além disso, Altamiro Carrilho, du-
rante sua carreira profissional, sempre participou, de certa maneira, das gravagoes de albuns como diretor
musical, arranjador e solista. Altamiro compunha outros géneros influenciado pelo samba do bairro do
Estacio, mais conhecido pelo samba de asfalto, comp6s choro samba e choro batucada, os interpretavam

da sua maneira enfatizando/elevando a expressao idiomatica e elementos do choro na flauta-transversal.

Hermeto Pascoal (1936)

Nascido em Olho d”Agua em 22 de junho de 1936, porém criado em Lagoa da Canoa, na época
municipio de Arapiraca no estado de Alagoas, Hermeto Pascoal, filho de Vergelina Euldlia de Oliveira e
Pascoal José da Costa, desde pequeno mostrava fascinagdo pelos sons da natureza. Quando criancga a partir
de um cano de mamona de “jerimum” (abdbora), fazia um pifano e ficava tocando para os passarinhos. Até
o 8 baixos de seu pai, de sete para oito anos, ele resolveu experimentar e ndo parou mais.

Dessa forma passou a tocar com seu irmao mais velho, José Neto, em forrds e festas de casamento,
revezando-se com ele nos oitos baixos e no pandeiro. Hermeto Pascoal, musico autodidata, destacou-se
pela aptiddo de multi-instrumentista além de compositor e arranjador. Mudou-se para Recife em 1950 e
foi para a Radio Tamandaré. De 14 logo foi convidado, com a ajuda do Severino Dias de Oliveira “Sivuca”
(sanfoneiro ja de sucesso), para integrar a Radio Jornal do Commercio.

Formou o trio “O Mundo Pegando Fogo”, que pegou fogo mesmo ja na primeira vez em que toca-
ram, pois, segundo Hermeto, ele e seu irmao estavam apenas come¢ando a tocar sanfona, ou seja, eles s6
tocavam mesmo Oitos Baixos'® até entdo. Porém, por nao querer tocar pandeiro e sim sanfona, foi man-
dado para a Radio Difusora de Caruaru como refugo pelo diretor da Radio Jornal do Commercio, o qual
disse-lhe que “nao dava para musica”

Em 1969, a convite de Flora Purim e Airto Moreira, viajou para os Estados Unidos e gravou com
eles dois LPs, atuando como compositor, arranjador e instrumentista. Nessa época conheceu Miles Davis e
gravou com ele duas musicas suas: “Nem um talvez” e “Igrejinha”. De volta ao Brasil, gravou o LP “A musica
livre de Hermeto Pascoal”, com seu primeiro grupo, em 1973.

O nome ja reconhecido pelo talento, pela qualidade e por sua criatividade, tornou-se a atragao de
diversos eventos importantes, como o I Festival Internacional de Jazz / 1978 em Sao Paulo. No ano seguin-

te, participou do Festival de Montreux, na Sui¢a, quando foi editado o album duplo Hermeto Pascoal ao

& Acordeon menor com poucos recursos
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vivo e seguiu para Téquio onde participou do Live under the sky. Langou o Cérebro magnético em 1980
e multiplicou suas apresenta¢des pela Europa. Apresenta-se no Brasil, em turnés pela Europa com cinco
formagoes: Hermeto Pascoal e grupo, Hermeto Pascoal e Aline Morena, Hermeto Pascoal Solo, Hermeto
Pascoal e Big Band, Hermeto Pascoal e Orquestra Sinfénica (VILLACA, 2007, p. 31).

Egildo Vieira do Nascimento (1947-2015)
Natural da cidade de Piranhas - AL, Egildo Vieira nasceu em 1947, no dia 20 de julho, filho de

Nemézio e Alaide. Com apenas cinco anos, seu pai comegou a lhe ensinar musica, utilizando o método de
solfejo do autor Alexis de Garaudé. Ja aos 10 anos, tocava clarinete na banda da cidade. Menino curioso e
criativo, usava cachos de banana para brincar de saxofone. Sempre muito ligado a cultura, participava de
grupos de folclore e chegou a formar um grupo de pifanos (REVISTA DE PIRANHAS, 2014 p. 4).
Participou de bandas de bailes, na época em Macei6 dividiu palcos com os musicos Djavan, Beto
Batera, Canhoto da Paraiba, Carlos Bala, Luiz Gonzaga, Cauby Peixoto e Reginaldo Rossi, Nordestinados,
Banda de Pau e Corda e Canhoto da Paraiba. Musico luthier, compositor, arranjador e produtor musical,
trabalhou em diversas gravagoes e foi apresentado a Ariano Suassuna e convidado para executar os proje-

tos Armorial e Quinteto no Recife.

[...] Egildo nunca tinha pego numa flauta, Egildo nao tinha flauta e Egildo nao sabia
o que era Armorial. Agora ele tinha uma bagagem musical muito forte, porque ele foi
menino em Piranhas e, ele ndo s6 tocava com as bandas de musica clarinete, como ele
tocava pifano com as bandas de pifanos e aprendeu a fabricar e depois ele desenvolveu
uma técnica de fabricagio de pifanos que é uma coisa que entrou para histdria a contri-
buicdo dele para histéria do pifano é definitiva. Ele tinha essa formagdo, formacio de
musico popular muito grande, mas na verdade ele tocava em conjuntos de bares a noite
em Maceié (MADUREIRA, 2019).

Em 1972, Egildo Vieira gravou sua primeira obra musical no disco "Do ao Romance ao Galope" do
quinteto Armorial, tocando flauta e pifano. Tornou-se professor do Curso de Extensiao em Musica do de-
partamento do Centro de Artes e Comunica¢des (CAC) da Universidade Federal de Pernambuco - UFPE.
Além disso, fundou os grupos: Pernambucano de Choro, Orquestra de Pau e Corda, Bloco da Saudade,
Oruruba e Som da Terra.

Durante o ano de 2008, realizou turné por todo Brasil, apresentando suas musicas pelo Sonora Brasil,
projeto criado e coordenado pelo Servigo Social do Comércio - SESC. Retornou para sua cidade natal em
2009, fundou e assumiu o cargo de diretor do Conservatério de Musica de Piranhas. Abrilhantava os eventos

como maestro da banda da cidade e com seu recente Grupo de Musica Armorial de Piranhas - GMAP.

Repertorio

Fazem parte da pesquisa as seguintes composigdes:

« Deixa o Breque pra mim — Altamiro Carrilho — Choro-samba (1957)

« Bebé - Hermeto Pascoal - Baido (1976)

« Lamento do Sdo Francisco — Egildo Vieira — Suite: novena, cabocolinho (toque de guerra), galope,
romance e lamento (2003)

« Frevo Poeirado - Egildo Vieira — Frevo (1997)

« Forr6 de Salii — Egildo Vieira — Forrd (2004)
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Categorizagao

Classificagdo usada para amostra diversificada das células ritmicas dos géneros e subgéneros de

ritmos de dangas populares
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Figura 3 - Samba
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Figura 5 - Frevo de rua

Musica Armorial {caboclinho'” novena'®, galope', romance®, lamento?'}. Segundo Nascimento
(2015) sdo células ritmicas compostas através das formas poéticas e religiosas das manifestagdes cultu-
rais do Sertao de Alagoas - AL.
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Figura 6 - Caboclinho — Toque de Guerra
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Figura 7 - Novena

Figura 8 - Galope

7 Agremiagdo popular.
18 Reza cantada em manifestagdo religiosa durante noves dias do més de maio.

19 Forma poética literaria da cantoria originada pelos cantadores de viola, trata-se de um didlogo cantado visando
impressionar e dominar o adversario.

20 Forma poética literdria de origem ibérica é uma narrativa cantada com acompanhamentos instrumentais.

21 Género literdrio e musical que foi muito difundido na Idade Média, tanto em latim como em lingua vernacula.
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Figura 9 - Romance
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Figura 10 - Lamento

Sinopse das Composigoes

As composicoes selecionadas tiveram influéncia das manifestacoes culturais tanto do suburbio quanto
do sertdo do Brasil. Nelas estdo expostos sonoridades e modos encontrados desde o forrd* até os elementos rit-

micos e sonoros do cabocolinho?, do frevo, do baiao** e do samba?, antes considerados como folclore nacional.

Altamiro Carrilho - Deixa O Breque Pra Mim (1957)
“Samba de batucada, composto por causa das cinco horas de baile, nao tinha mais o que tocar, es-
gotou o repertorio, entdo comegou a improvisar dando uma parada para cada musico do grupo improvisar,

dai surgiu Deixe o breque pra mim” [..]. Texto informado pelo autor da obra.
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Figura 11 - Fragmentos melddicos da composicdo Deixe o breque pra mim (1957) e intervalo
de 32 maior que caracteriza o modo J6nico da composigdo (MED, 1996. p. 166).

Hermeto Pascoal — Bebé (1976)
“Baido composto em homenagem ao nascimento do filho [...]". Texto informado por Fabio Pascoal,

filho e produtor de Hermeto Pascoal autor da obra.
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Figura 12 - Fragmentos melddicos da composi¢do e intervalo de 32 menor que
caracteriza o modo Eélio da composigdo (MED, 1996. p. 166).

22 Manifestagdo cultural da regido do Nordeste.
2 Danca de agremiagdo carnavalesca de Pernambuco.
24 Danca que faz parte dos festejos juninos do nordeste do Brasil.

> Danga oriunda dos terreiros do candomblé no Rio de Janeiro.
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Egildo Vieira - Poeirado

“Frevo composto no ano de 1997 através da inspiragdo do povo dan¢ando frevo e, ao mesmo tem-

po, por causa dos passos subindo poeira no meio da multidao” [...] texto informado pelo autor da obra
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Figura 13 - Fragmentos melddicos da composicdo e intervalo de 32 menor que
caracteriza o modo Edlio da composicdo, segundo (MED, 1996. p. 166).

Egildo Vieira - Lamento do Sdo Francisco

“Musica Armorial composta no ano de 2003. Durante uma visita a piranhas, Egildo avistou o Rio
Sao Francisco muito seco na época da estiagem, o rio estava tdo seco que mostrava as pedras a mostra que
pareciam as costelas de fora[...]”. Texto informado pelo autor da obra.
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Figura 14 - Fragmentos melddicos e intervalo de 72 menor que caracteriza o
modo Mixolidio na composi¢do (MED, 1996. p. 166).

Egildo Vieira — Forré de Salu

“Baido composto no ano 2004 em homenagem ao forr6 da Casa da Rabeca do mestre Salustiano
[...]”. Texto informado pelo autor da obra.
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Figura 15 - Fragmentos melddicos e intervalo de 42 aumentada que caracteriza o
modo Lidio da composic¢do (MED, 1996. p. 166).

Consideragoes Finais

De acordo com foco central desde trabalho, apresentamos compositores que se tornaram destaques
para literatura da “flauta transversal brasileira’, expandiram suas formas composicionais, obras de diferentes
vertentes dentro dos géneros Popular e Erudito estimulando e influenciando novos compositores.

Dessa forma, refletirmos criticamente acerca dos processos tradicionais de ensino e aprendizagem da
performance musical na musica brasileira, sobretudo na musica nordestina. Compreendendo os processos pro-
prios, pessoais, métodos e resultados de pesquisa na area da performance musical.

Portanto, propomos desenvolver este artigo para mostrar o quanto ¢ importante a pesquisa, o ensino e
a pratica musical que sdo aprendizagem que proporcionam articulagdes dos saberes visando construtivamente a
qualidade musical do instrumentista, possibilitando o embasamento tedrico e técnico para construgdo de con-

ceitos, transformando em experiéncias significativas para o curriculo do profissional.
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