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Resumo: Neste artigo, entrelagando a perspectiva histdrica a antropologica, procuro apresentar o
ponto de vista de artistas paraenses radicados na centralidade da cultura musical do pais — o Eixo
Rio-Sao Paulo, onde se constituiu uma cena translocal no mundo da cangao paraense -, sobre o co-
lonialismo interno contemporaneo na cultura musical brasileira. O objetivo ¢ demonstrar como as
leituras dos atores paraenses que estdo inseridos nesse processo de objetificacao do diferenciante
para controle, o que ¢ efetivado pelo grupo sonoro do campo musical brasileiro na contempora-
neidade, sao manifestacdes da arregimentagdo de discursos e narrativas como recursos dotados de
uma postura critica e de carga simbdlica em processos de interagdo pelo conflito.

Palavras-chaves: Mundo da can¢do paraense; cena translocal; colonialismo interno; postura cri-
tica.

Abstract: In this work, interweaving the historical and anthropological perspectives, I try to pre-
sent the point of view of Pard artists rooted in the centrality of the country’s musical culture - the
Eixo Rio-Sao Paulo, where a translocal scene was constituted in the world of Par4 song -, about
the contemporary internal colonialism in Brazilian musical culture. The objective is to demons-
trate how the readings of the actors from Para who are inserted in this process of objectification
of the differential for control, which is carried out by the sound group of the Brazilian musical
field in contemporary times, are manifestations of the regimentation of discourses and narratives
as resources endowed with an attitude critical and burden experienced in processes of interaction
through conflict.

Keywords: World of music from Para; translocal scene; internal colonialism; critical stance.
Resumen: En este articulo, entretejiendo las perspectivas historica y antropologica, trato de pre-

sentar el punto de vista de los artistas de Para enraizados en la centralidad de la cultura musical
del pais - el Eixo Rio-Sao Paulo, donde se constituy6 una escena translocal en el mundo de Para
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cancion -, sobre el colonialismo interno contemporaneo en la cultura musical brasilefia. El obje-
tivo es demostrar como las lecturas de los actores paraenses que estan insertos en ese proceso de
objetivacion del diferenciador por control, que es realizado por el grupo sonoro del campo musical
brasilefio en la contemporaneidad, son manifestaciones de la regimentacion de discursos y narra-
tivas como recursos dotados de una actitud critica y carga simbdlica en procesos de interaccion a
través del conflicto.

Palabras-claves: Mundo de la musica de Pard; escena translocal; colonialismo interno; postura
critica.

Introduciao

As nagdes sao construidas como narrativas imaginarias, € sendo comunidades imaginadas
- “porque os membros das mais mintsculas nagdes jamais [se] conhecerdo, embora todos tenham
em mente a imagem viva da comunhdo deles” (ANDERSON, 2008, p. 32) — resultam do uso de
linguagens, estas que tém a ambi¢do de serem as representagdes dos fatos “nacionais” que pro-
curam ilustrar. Por meio de discursos socialmente construidos, tais linguagens se mantém como
parametros controladores das relagdes sociais que se desenrolam no interior do Estado nacional.
E foi dessa forma que se inventou uma musica popular brasileira que pudesse ser um instrumen-
to norteador das relagdes entre agentes nacionais € regionais em interacdo no campo da cultura
musical. A no¢ao de musica popular brasileira se desenvolveu marcada por uma necessidade: ser
linguagem aglutinadora. Todavia, isso encetou reacdes dos campos musicais mais particulares,
estabelecidos pelo nacional como regionalistas.

A imensidao territorial que foi forjada compulsoriamente no processo de constitui¢ao do
Estado brasileiro no século XIX, e a centralizagdo e a concentracdo da gestdo de poder politico,
teve como consequéncia a condi¢do atual de extrema desigualdade territorial, com a centralizacao
das acodes, dos recursos e dos meios de producao cultural. Por isso, ao longo de sua trajetoria, essa
centralidade exerceu a funcdo de epicentro cultural do pais, o que acabou se consolidando no es-
tabelecimento de uma cultura nacional que se faz de muitos temas e jeitos, mas em um s6 lugar.

E no caso da musica popular isso também ocorreu dessa forma, no século XX. Consequ-
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éncia incontornavel para os artistas das margens, eles tiveram buscar meios para ingressar nesse
centro e, assim, veicular sua musica como nacional, de acordo com o interesse do mainstream da
musica brasileira que se formou como grupo sonoro (BLACKING, 2007)%. Dessa forma se insti-
tuiu uma distancia entre a musica popular brasileira e as musica popular regional, ou regionaliza-
das, de maneira que o grupo de dominagdo estabelecido no centro cultural do pais transformava
em nacional o regional lhe interessava como potenciais constituintes do projeto de uma identidade
musical nacional.

Isso se manifestou de forma contundente na invencdo da MPB, na segunda metade do
século passado, como a convencionalizacdo de uma musica brasileira. Essa seria a expressao uni-
voca de uma miriade de sonoridades espraiadas pelo territorio nacional e que, agora como MPB,
estariam condensadas no escopo de uma musica nacional projetada e canalizada de acordo com
os intentos daquela invencao de identidade. Em pouco tempo, essa manifestacdo sonora angariou
grande importancia porque se mostrou como a forma mais acessivel e eficaz de expressar o dis-
curso “emepebistico” como unidade cultural nacional, com linguagem precisa eivada de discurso
em prol de uma unidade.

Nagqueles idos anos 1960, em um cenario de contestagdo politica, a acao se deu por meio
das praticas de fortalecimento de uma cultura musical que sustentasse a pressuposta unidade musi-
cal que expressasse o carater popular. Dai o sucesso na criacao de uma linguagem musical nacional
comum que se materializou na nog¢ao artificial da MPB como musica popular nacional, alhures
reinventada com acréscimos das pressupostas idiossincrasias regionais, que pudesse ser controla-

dora da necessaria incorporagdo do material regional que potencialmente a constituiria — samba,

2 Segundo John Blacking, ¢ um grupo de pessoas que compartilha uma linguagem musical comum, que tem ideias
comuns sobre a musica e seus usos (BLACKING, 2007, p. 208). Cabe ressaltar que esse grupo tem como fundamento
de sua relagdo social a producao de sonoridade, de acordo com os processos, invencdes e convengdes que lhe sdo
convenientes.
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forro, etc. De certa forma, ela foi erigida como a norteadora das criagdes posteriores (NAPOLI-
TANO, 2005; 1999).

Mas o contexto contemporaneo ¢ extremamente distinto. Agora as relagdes entre o campo
nacional e o regional sdo afetadas por uma conjuntura ditada por praticas culturais no processo
da globalizagdo. A interagdo dinamica e instantanea, viabilizada pela tecnologia de informacao e
pelos processos globalizadores, como os fluxos e a hibridacdes, ¢ que dita as formas de relacao
entre artistas e o mundo musical, as produgdes e criagdes de musica como produto cultural. E isso
destina uma maior complexidade aos contatos culturais, pois revela uma diversidade até entdo
desconhecida. Uma importante consequéncia desse processo € o embate entre a manifestacdo de
uma indigeniza¢dao da modernidade ¢ uma modernizagdo da indigeneidade *— este Gltimo é o que
caracteriza o caso paraense, como veremos mais a frente -, ditada por essa dinamica transnacional,
que prescinde do ambito nacional. Isso certamente coloca mais elementos para o debate sobre o
cenario e as relacoes constituidas no interior do Estado nacional sobre a sua no¢ao de identidade
cultural (HANNERZ, 1996; SANTOS, 2002; SAHLINS, 1997)

Neste trabalho trato de discursos sobre as relagdes desiguais e combinadas entre dimensoes
“nacional” e “regional” em uma relagdo de hierarquia complacente. Por isso, considero impres-
cindivel considerar a no¢do de geocultura, entendido isso como a maneira pela qual um grupo de
poder impde a imagem de unidade da diversidade (WALLERSTEIN, apud. MIGNOLO, 2020). A
argumentacao € aqui sustentada por leituras e interpretacdes trabalhadas por atores sociais do mun-
do da cang¢do popular paraense que tém destaque no circuito musical da centralidade do pais. Cer-
tamente, por se encontrarem nessa condi¢ao puderam erigir e publicizar narrativas e discursos de

questionamento da condi¢do da musica da Amazonia nesse cenario nacional do processo musical.*

3 Como categoria, trata-se da qualidade de ser indigena, nativo, oriundo e pertencente a um lugar.
* Entendido como as agdes que se desenrolam por meio da musica em um “mundo intersubjetivo comum de comuni-
cacdo e acao social” (SCHUTZ, 1962, apud. SEGRE, 2020, p. 66).
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O interesse aqui ¢ mostrar que essas narrativas, como questionamentos, sao material dis-
cursivo que atualizam as contendas atavicas que caracterizam a situagdo da regido Norte, e da
Amazonia, desde o processo de formacao do Estado brasileiro, em 1822. Nisso, busco explicitar os
pontos de vista dos artistas paraenses contemporaneos que sao aqui sao citados — porque compoem
a cena translocal -, que acionam a historia de incorporagdo violenta da regido ao Estado nacional,
o marco inicial das a¢des de colonialismo interno, como um fator do desequilibrio que caracteriza
as relagdes entre estes elementos “regionais” € o0 campo nacional, o que se cristalizou em compro-
missos’ entre atores sociais da musica popular em posi¢oes distintas no cenario musical nacional.

E fundamental entender ainda que esse processo musical marcado por um embate entre
discursos ¢ consequéncia de uma situagao historicamente construida. Todavia, tomando a cultura
como uma invengao, procuro lidar com as formas de criatividade e de conven¢ao como fundamen-
tais para entender como ocorre 0s processos de interagdo por meio das agdes discursivas que se
assentam nessa perspectiva historica como recurso simbodlico. No caso aqui tratado, a diferencia-
¢do ¢ o elemento cultural que sustenta a incorporagdo de uma cultura musical por outros dominios,
instancias que convergem no fato de serem expressdes que t€m significados que sdo acionados
para que haja o reciproco reconhecimento dos elementos comunicativos convencionalmente com-
partilhados. Por isso, adotei o pressuposto de que ndo existe uma realidade social fora das relagdes
de constituicdo do simbolico, o que por sua vez resulta do processo de entendimento das condigdes
contextuais manobradas pelos atores (WAGNER, 2012).

De toda forma, o que est4 na base dos discursos de critica ao colonialismo cultural interno
¢ a criatividade artistica. Mas, como se trata de considerar a criatividade artistica como processos

sociologicos, porque se trata de ajuntamento da contingéncia da realidade exterior como motiva-

5 A momentanea aceitagdo de incorporag¢do de um elemento externo ao grupo, como uma acomodagdo coordenada
e interessada, ambivalente e tolerante (OGBURN; NIMKOFF, 1971). O semi-assimilado tem, portanto, apenas em
poténcia a possibilidade de se tornar um assimilado.
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¢do para a criagdo, ¢ viavel considerar que os elementos que dao o mote, ou sao matéria-prima
para a produ¢do musical, sao também recursos discursivos, caso da tematica amazonica como uma
realidade exterior que se condensa em imagens, agdes, objetos € comportamentos que atuam como
motivacao para a criagao.

As interacdes notadamente dialética entre os artistas do mainstream da MPB e os artistas
paraenses acabam por se constituir como uma atuagao de escopo cultural, no sentido de que ambos
artistas denotam leituras e veiculam mensagens com suas interpretagdes para agenciamentos de
suas posicdes. Assim, tanto para os artistas paraenses como para os artistas do cenario nacional,
esse contato € fator de incentivos a producado, inevitavelmente. Dessa forma, o que estd em jogo ¢ o
acesso a oportunidades numa rede de cooperagdo, mas também de concorréncia (SIMMEL, 2005;
VANDENBERGHE, 2005; BOURDIEU, 2000).

Embora esses condicionantes estejam fora do artista, ¢ ele que aciona aquilo que traz con-
sigo como esse capital de motivagao, ou seja, ele ¢ o portador de uma faculdade criadora, mas que
precisa de motivagdo. Dessa forma, o que cria certamente tem intentos de interacdo — notadamente
dialética — com outros atores. No caso apresentado a frente, certamente foi isso que forneceu o
material para a postura critica ensaiada pelos artistas para questionar o grupo sonoro da MPB.

Ademais, € possivel notar a condi¢do de liminaridade em que se encontram esses artistas
paraenses. A nocao de liminaridade consiste em uma fase que compde uma sequéncia de separa-
¢do, margem e agregacao. Trata-se de uma condigdo transitéria na qual os individuos estdo des-
tituidos de suas posi¢des sociais, ocupando um entre-lugar, espacgo social indefinido no qual nao
€ possivel categoriza-los plenamente. Nesse processo, o que esta na margem acaba por desenvol-
ver certa complexidade, tornando-se, assim, independente. Na sequéncia, estabelece-se um novo
agregado como agrupamento ndo formal, que € constituido por solidariedades sociais espontaneas

entre os atores, a communitas (TURNER, 2013).
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Assim, para os artistas paraenses que sairam da cena local, separando-se dela e do seu am-
bito regional, estar em outra realidade sociocultural, uma realidade muito mais ampla e, por isso,
mais complexa, certamente se manifesta numa condi¢do de estar-entre; dai que o fato de suscitar
questionamentos a essa sua condi¢do de semi-assimilado demonstra que tais empenhos sdo prati-
cados no sentido de buscar pertencer ao grupo.

E assim esses artistas constituem uma por atuarem em uma cena translocal, entendendo esta
como uma no¢ao que diz respeito a parte do mundo da cangao popular paraense como um meio no
qual os artistas que a compdem atuam em suas frentes de interesse, mas em outras espacialidades.
Por sua vez, o que chamo aqui de mundo da can¢do popular paraense ¢ inspirado no conceito de
mundo artistico (BECKER, 2010). E uma formagcao social contemporanea caracterizada por certa
estabilidade nas agdes dos individuos que tém perspectivas socioculturais coincidentes ou aproxi-
madas, e também conflitos, mas o que acaba por se tornar um importante elemento ligante. Disso
decorre um ideal de solidariedade, este a forma de interagdo preponderante nas formas de sociagao
entre os atores que formam redes de afiliagdes de grupo (SIMMEL, 1964).

Os pressupostos identitarios, as formas comunicativas e as redes sociais tecidas nessa cena
translocal convergem para uma forma narrativa deslocalizada, mas ainda assim entrelagada ao
local. Num contexto de interagdes virtuais que se manifesta em diversas plataformas de comuni-
cagdo, o ciberespacgo e as redes sociais virtuais sao o meio de interlocucao dos discursos conver-
gentes se somam e adensam os questionamentos acerca da condicao de ser um artista da margem
localizado na centralizado, mas “tratado” ainda como um outsider.

Para acompanhar essa dispersdo de dados, o recurso metodoldgico acionado foi a etnogra-
fia multissituada (MARCUS, 1995). Essa possibilidade ¢ um recurso que se pauta em seguir os
dados, as acdes, os discursos, as narrativas e os proprios agentes. No entanto, a auséncia de relatos

diretos dos artistas aqui € preciso ser justificada, haja vista que acaba por constituir uma falta no
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trabalho. Os relatos diretos ndo puderam ser auferidos devido a ndo correspondéncia dos atores
contatados. Mesmo solicitando entrevistas por meio de mensagens em redes sociais, por e-mail ou
em contatos diretos quando algum desses artistas se encontrava em Belém, ndo foi possivel reali-
zar os registros devido a auséncia de respostas. De toda forma, procurei seguir suas atuagdes em
diversos ambitos do ciberespaco, cujo material auferido é o que foi aqui trabalhado.

Portanto, a inven¢ao de uma cultura musical paraense na contemporaneidade acabou por
desencadear problematizacdes sobre o circuito nacional que, vez e outra, se vale dessa premissa
“regionalista” como dado de exotismo para incorporar ¢ compor o mercado cultural da forma
como lhe convém. No entanto, € isso que os artistas agora questionam. Como se trata de um campo
social caracterizado por dissensdes de contexto simbolico, cabe ressaltar que o mundo da cangao
popular paraense ¢ também significagdo, e ndo apenas “espago” delimitado, circunscrito, ou um
contexto definitivo. Por isso, o entendimento das visdes de artistas que vivenciam suas experién-
cias na cena translocal possibilita que possamos ver as suas condi¢des de existéncia em um espaco
de negociagdes complexas, no qual se encontram a margem, os faz se sentirem - e se dizerem - co-

lonizados no interior do Estado nacional do qual fazem parte.

Colonialismo interno e o caso brasileiro-paraense

O colonialismo interno diz respeito as a¢cdes de dominagdo e controle dos campos econd-
mico, politico, social e cultural no interior do Estado nacional, e como este estabelece relacdes de
dominagdo com suas partes regionais constituintes baseada em agdes de ocupacio e conquista de
areas no seu proprio territério. E um conceito que possibilita ajudar no tratamento da problemati-
ca das desigualdades que se manifestam no interior do territorio nacional, pois procura ressaltar,
possibilitando a observacgdo, os mecanismos que sdo acionados para a atuagdo do centro de poder

sobre areas marginais e a complexa relagdo de desigualdade (DEY, 2015; CASANOVA, 2003;

T S — — 7 7
Revista Wamon | v. 8| n.1| 2023 | p. 61-99 | ISSN: 2446-8371



MPB como Musica Parcialmente Brasileira: o colonialismo cultural interno na perspec-
tiva de artistas paraenses da cena translocal contemporanea

WAMOW &9

TORRES GUILLEN, 2014).

E um conceito que esta originalmente ligado aos fendmenos de conquista: as popula¢des
nativas que ndo sdo exterminadas passaram a fazer parte, primeiro, do Estado metropolitano colo-
nizador; e depois, do Estado autonomo, que adquire a independéncia formal, mas manteve a acao
de ocupacao das regides internas ao seu territorio. Portanto, mesmo dentro do Estado nacional
emancipado ocorrem acdes imperialistas, quando o grupo de dominagdo que se instalou no go-
verno se impde como “centralidade” deciséria e se sobrepde em expansdo, sobre as demais areas.

Ademais, o colonialismo interno ¢ uma condi¢do de nag¢des subdesenvolvidas, haja vista
que as situagdes de colonialidade do exercicio do poder estdo pari passu com o desenvolvimento
do capitalismo. Isso instaura uma “condi¢do dual”, a posi¢ao ambigua que se coloca sobre as re-
gides que nem sdo totalmente integradas, nem estdo totalmente alijadas. Na esteira dessa condi¢ao
de subdesenvolvimento vem os choques entre as ideias e discursos de modernidade da centralida-
de e arcaismo da periferia, o que se materializa em formas de dominagdo praticadas pelos grupos
e classes hegemonicos numa relacdo de dominagdo para exploragdo historicamente construida,
cujo objetivo € controlar as diferengas culturais e os mecanismo de insercdo (MIGNOLO, 2020;
CASANOVA, 2007).

Embora os artistas ndo acionem a nog¢do como elemento conceitual, o proprio conceito
ajuda a entender seus discursos e narrativas que se escudam no processo historico. Assim, essa
construgdo historica da nogdo de colonialismo interno e a sua pratica ¢ fundamental para a anélise
de falas e processos daqueles que tém lugar de fala privilegiado no mundo da cang¢do paraense: os
artistas e que se sentem colonizados em seus trabalhos e atua¢des no processo musical nacional.
De fato, esses discursos acabam por dar uma legitimidade aos questionamentos levantados porque,
primeiro, sdo emitidos por atores que estdo no circuito nacional, ainda que como semi-assimila-

dos, logo, sdo legitimos representantes da musica paraense em esferas mais dilatadas; e, segundo,
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porque sdo conhecedores da realidade amazonica, em suas vivéncias, apropriagdes estéticas e por
estudos da histdria da regido.

E a partir da analise da condi¢io simbolica dos discursos questionadores de ndo pertenci-
mento ao cendrio brasileiro da musica popular que se pode entender a significacao que esses artis-
tas paraenses da cena translocal dao a essa situacdo de controle e exploracao efetivados pela cen-
tralidade da cultura musical nacional as produc¢des e aos artistas oriundos de outras partes do pais.
Por isso, € preciso considerar que esses discursos sao formados por elementos da razao pratica,
porque sdo demandas da constitui¢do material - a histéria da participagdo da regido da Amazonia
na formag¢do do Estado nacional brasileiro — inevitavelmente atreladas a razdo simbolica, porque
esta - como cultura - complexifica aquela (SAHLINS, 2003).

Historicamente, a regido que hoje ¢ o estado do Para foi por muito tempo uma area apartada
do Estado do Brasil, s6 passando a fazer parte do territorio nacional brasileiro apds os traumaticos
eventos que levaram a anexagdo compulsoria ao Império do Brasil, em agosto de 1823.° A histo-
riografia aponta que se aplacou uma visao geopolitica de cunho utilitarista sobre a regido da Ama-
zoOnia desde a €poca colonial, o que foi justificado por ser o Unico recurso para que ela compusesse
o projeto colonial portugués e, posteriormente, aqueles levados a cabo pelo Brasil como Estado
nacional independente (SAMPAIO, 2003; RICCI, 2003), o que se manteve nos projetos que segui-
ram a instauragcdo da Republica e ao longo do século XX (SECRETO, 2010; PETIT, 2003).

O desenrolar desse processo no século XX ¢ significativo para entender como o ideal re-
publicano de unidade nacional ja nasceu tendo que enfrentar as contradi¢cdes regionais. Ja na Pri-
meira Republica a difusdo das propostas e a¢des de integracdo regional para a consolida¢do do

Estado nacional se viu como um projeto contraditorio: ter que acionar as singularidades dos povos

¢ Em linhas gerais, em 1621 foi criado na regido uma administragdo separada do Estado do Brasil, e que estava dire-
tamente subordinada a Portugal, o Estado do Maranhao e Grao-Para, cuja sede era em Sdo Luis. Esse foi extinto em
1751, quando foi instaurado o Estado do Grao-Para e Maranhao, com capital em Belém (SAMPAIO, 2003).
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nativos e as paisagens naturais para a constituicdo de um imaginario nacional significava ter que,
ao mesmo tempo, consolidar a centralidade dos estados “sudestinos” que se haviam destacado
no alvorecer do processo de construg¢do do sistema federativo. Portanto, a hegemonia dos centros
mais poderosos — o estado de Sao Paulo, notadamente - ¢ o prejuizo dos menos poderosos — do
Nordeste, ¢ mais ainda do Norte - deu o tom para o desequilibrio na relagao de forgas regionais
(FAORO, 2000).

Na primeira metade do século XX ¢ inventado o Nordeste como um discurso regional que
se intensifica como parte do processo de “separagcdo” do Norte, tornando-se um espago que resul-
tou da articulag@o das elites regionais preteridas pelo Estado Nacional para fazer frente a progres-
siva subordinagao da area em relagdo ao sul do pais, notadamente Sao Paulo. A partir de um dado
especifico — a questao da seca na regido -, desde o final do XIX acabou por ser tomada como um
potencial elemento para a constitui¢do de uma identidade regional: antes Nordeste era apenas area
de atuacao da Inspetoria de obras Contra as Secas, que acabou por ganhar no discurso das elites
um conteudo historico, politico, econdmica, cultural e artistico; e assim o Nordeste ¢ inventado
como um espago regional dotado de caracteristicas precisas que foram sendo acionadas ao longo
dos anos no processo de legitimagao da regido (ALBUQUERQUE JR., 1999).

Da mesma foram, o Norte acaba por ser inventado, também, a parte de elementos desig-
nados e que passaria a compor os seus elementos discursivos da “distdncia” da regido em relacao
a centralidade do Estado nacional, numa situag¢ao colonial que do passado se estende ao presente:
antes, de Portugal, atualmente, do Brasil (LOUREIRO, 2022). E essa historia de distancia, aban-
dono e exploracgao, que teria resultado em um isolamento da regido que subsidiou uma formagao
social peculiar que os artistas como ponto de partida para o estabelecimento de uma cultura mu-
sical precisa, o que também foi acionado em outros campos das artes, como o teatro, a pintura e o

cinema (LOUREIRO, 1991; CASTRO, 2011). Essa condi¢ao de alijamento teria se consolidado
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como o fornecedor dos elementos sociais e culturais acionados pelos atores do campo cultural, im-
prensa e mediadores culturais para a formatagdo de uma estética musical paraense-amazonica que
se sedimentou no meio artistico paraense como o produto de uma memoria social que se mantém
por meio da ativagdo da ideia de sobrevivéncia como fruto da resisténcia (CASTRO, 2011).
Portanto, ao longo da trajetoria da relagdo do Estado nacional com regido amazonica o eixo
foi essa condi¢ao de reconhecimento de um pertencimento incompleto e problematico, mas neces-
sario. Por isso as produgdes se pautaram nessa logica da reacao. No entanto, agora em um contexto
de interacdo global, de transformagdes e identitarias e processos sociais dindmicos e complexos,
a relacdo da regido com o Estado nacional se viu colocada em outro patamar; mas, ao que indica
0 que se segue, no caso Brasil — Amazodnia, € perceptivel um momento complexo, de transi¢ao e

agenciamentos originados de diversos pontos.

Colonialismo interno, can¢ao popular paraense e a condi¢cio amazonica

O mundo da can¢do popular paraense ¢ uma totalidade totalizante composta por diversas
partes, que pode ser pensada como invencao de um grupo sonoro, os atores e agentes que dinami-
zam o processo musical. A cena local constitui uma das dimensdes desse mundo. Nesse ambito, as
questdes relativas a percepcao do colonialismo cultural interno sdo praticamente inexistentes. Por
que? Porque os atores ainda alimentam, e atuam nesse sentido, a necessidade de incorporagao dos
seus trabalhos no circuito nacional, como demonstram os tltimos anos: expoentes da cena bele-
mense sairam da cidade ou tém realizado contatos mais regulares com musicos do cast nacional a
fim de consolidar a relevancia da producao local para o mercado nacional.

Com a firmagdo de uma cena paraense translocal, esse colonialismo se mostrou de forma
clara. E por isso que, do ponto de vista da cultura musical, as rotulagdes que os artistas paraenses

fazem da musica regional para os proprios ndo se sustenta, o que significa que se trata - ainda se-
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gundo eles - de um discurso que ¢ usado como forma de controle para suas producdes e atuagdes.
Mas, o que ¢ inegavel ¢ que esses artistas agora podem emitir seus discursos, também, a fim de
fazer frente a essa leitura feita sobre eles.

Obviamente, a cultura musical ¢ uma parte do campo social, do qual as questdes economi-
cas e politicas também sdao componentes. Logo, € necessario atentar a esses campos, que também
tem suas ideias de Brasil. Mas, aqui interessa aqui o ambito cultural, as questdes simbdlicas nas
narrativas discursivas sobre cancao popular e seu processo musical. Observando essa esfera, ¢
notdrio que a cultura musical de outros lugares ¢ ainda regional para quem diz o que € musica
brasileira, MPB — tanto é que reportagens, eventos e premia¢des nacionais destinam um espaco a
essa produc¢ao, no estilo Revelagdo Regional ou algo nesse sentido. Isso quer dizer que a musica
regional ¢ paralela a musica brasileira, haja vista a forma como essa evoca aquela.

Essa visao sudestina pautada na valorizagdo do pressuposto exotismo amazonico na can¢ao
popular vem de longa data acompanhando os artistas que saem da regido para se instalarem no
eixo Rio-Sdo Paulo. E o caso de citar a trajetoria do mais emblematico musico paraense, 0 Maestro
Waldemar Henrique, que saiu de Belém se estabeleceu no Rio de Janeiro em 1933, onde ele pro-
prio se anunciou como o realizador da musica amazonica, objetivamente impelido pelos anseios
dos atores do campo cultural que, na época, estavam a frente da renovacao cultural brasileira pro-
posta pelo Movimento Modernista de 1922. Era uma demanda colocada aos intelectuais procurar
e viabilizar canais para as expressoes identitarias originais do Brasil profundo, e o Maestro foi
um achado, como o emissor dos temas de um primitivismo esteticamente tratado, e objetivamente
interessado, que foi ao encontro dos interesses dos Modernistas (MOREIRA, 2011).

Nos anos 1950, 1960 e 1970 temos outro expressivo exemplo de ajustamento de um artista
regional, paraense, ao mercado musical nacional, com a saida de Ary Lobo de Belém e seu esta-

belecimento no Rio de Janeiro, em 1950. Ele também teve em sua trajetdria atuagdes no circuito
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nacional de musica popular que foram pautadas nas suas produgdes com recorrentes referéncias
a tematica regionalista, embora como muisica nordestina — o que ¢ emblematico para ilustrar a
gradacdo em relacdo ao centro da cultura brasileira; o Nordeste ¢ mais perto. Um elemento a mais
a ser incorporado ai ¢ que Ary Lobo comega a atuar e se destacar na centralidade no momento em
que a televisao passa a ser o principal meio de difusdo midiatica, junto a afirmacgao de uma indus-
tria fonografica (COSTA, 2014).

Essas duas citacdes sao fulcrais, porque se trata de artistas que, embora de escopos musicais
diferentes, sdo figuras emblematicas na musica popular paraense, revisitados e relidos constante-
mente. O que ¢ comum neles € que tiveram que ir para o “sul maravilha” para que seus trabalhos
pudessem ser conhecidos. Mas, ainda assim, ndo figuraram — € nem figuram — como artistas nacio-
nais, pois a tematica regionalista foi o que sustentou e justificou a aceitacdo de ambos no circuito
“sudestino” — o que equivale ao brasileiro - como chancela para que pudessem ter seus trabalhos
espraiados dali para outros lugares. Portanto, ser artista brasileiro para o nortista era ter que fazer
musica da Amazonia, ter que mostrar esse lugar, utilizar a temética regionalista em cangdes € em
discursos musicais midiaticos como capital cancional nas negocia¢des para o estabelecimento de
uma carreira no processo musical nacional.

Concomitante a formagao da MPB — final dos anos 1960 e década seguinte, e também en-
cetada por intelectuais locais que procuravam um Par4 profundo, notadamente o poeta Ruy Barata
e seu filho Paulo André Barata (COSTA, 2008; SILVA, 2010) -, foram acionados os elementos na-
tivos amazodnicos para a sustentacdo de uma musica popular paraense, regionalista, cuja base eram
elementos da Natureza da regido. Isso se mostrou pertinente e operacional em grande medida nas
décadas seguintes, com devidas adaptagdes aos contextos em que foram acionadas. De fato, ainda

hoje isso ¢ tomado como eixo das leituras do que seja esse paraense regional amazonico.
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Colonialismo interno e a cancio popular paraense contemporanea

Nos anos 1980 temos outro momento nessa trajetdria da musica popular paraense em suas
tentativas de ingresso no circuito nacional, mas dessa vez uma chancela do proprio mainstream da
MPB, como uma missao civilizatéria de “emepebelizacdo” dos processos musicais regionaliza-
dos. A Feira Pixinguinha foi um evento que fazia parte do Projeto Pixinguinha. A primeira edi¢ao
aconteceu em junho de 1979 em Brasilia, e a segunda em janeiro de 1980, em Belém do Para.
Em seguida foi para Salvador. Desse ponto ja se pode ressaltar a carga simbolica do evento, o seu
projeto como geocultura: a integragdo nacional da cultura musical, ao sair Brasilia, a cidade cons-
truida para ser o elo entre o Brasil e o Norte do pais, aportar em Belém e seguir para o Salvador,
integrando a regido da Amazdnia ao Brasil. A cidade de Belém — entdo a Metrépole da Amazonia
- parece ter sido escolhida como ponto de largada para a integragdo da musica regional amazonica
ao processo musical nacional (MOREIRA, 2014; 2021).

O objetivo do evento era dar voz e vez as produgdes musicais de um Brasil profundo,
longinquo, distante dos grandes centros. Essa proposta de ir buscar as musicas dos lugares mais
distantes dentro do Estado nacional brasileiro, uma acdo de politica cultural de Estado, haja vista
que foi levada a cabo pela FUNARTE, fracassou, pois ndo frutificou em que artistas locais ingres-
sassem no circuito nacional. Todavia, teve uma consequéncia importante: deu consisténcia para a
formagdo de uma cena local de cangao popular na cidade no decurso da década, o que afirmou o
projeto de uma musica regional — e regionalista -, haja vista que os envolvidos no evento se depa-
raram com a dificuldade de ingresso no circuito nacional, o que, todavia, ainda era parte do projeto
(MOREIRA, 2014; 2021).

No decurso dos anos 1990, no contexto de afirmagdo dos processos de globalizagao, e cer-
tamente como uma resposta a isso, ocorre uma pequena mudanga na proposta. Agora, ja nao € sair

para a centralidade nacional, mas, sim, galgar lugar no espago global. E, de novo, voltam-se os
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olhos do grupo sonoro local para as tradicdes musicais, objetivando-as como matéria-prima para
um regional modernizado, globalizado, composto por elementos externos que foram apropriados e
trabalhados de acordo com as possibilidades ditadas pelo sincretismo, termo preciso que possibili-
ta entender a relagao entre os elementos artisticos na relagao globalizagdo-localizacao marcada por
metamorfoses, hibridismo, fluxos, aceleragdes e confusdes (CANECVACCI, 2013; HANNERZ,
1996; BECK, 2018).

E os atores da cena local passaram a utilizar o regionalismo de outra forma, haja vista que
o processo de globalizagdo requeria que fosse desse jeito: abandonar o nacional e langar-se ao
universal por meio do mais emblematico mote, a “marca” Amazonia. (Embora o regionalismo seja
um recurso que funciona apenas no ambito do nacional). O problema com o nacional, entdo, se
manteve. E ficou claro que o circuito nacional ainda tinha controle sobre as formas de acionamento
dessa musica local que se pretendia massiva, e que também ndo podia prescindir da Amazodnia.
Atento a isso, o mundo da musica popular paraense, via aparato de Estado e atuagdes de media-
dores culturais, inicia negociacdes para que se destine um lugar para a cultura musical paraense/
amazonica no mercado nacional. E assim € criado mais um mecanismo que potencialmente vai
langar a musica paraense no circuito nacional, o Terrué Para.

Nos anos 2000, para dar vazao a demanda reprimida de artistas da regido e atenuar o ten-
sionamento identitario entre Estado nacional e a Amazdnia, foi idealizado, projetado e realizado
o evento que pretendeu reunir “todas as manifestacdes musicais do estado” para propagagdo e
divulgacdo dessa cultura musical, o festival Terrud Pard. Sua finalidade era legitimar a invengao
da cultura musical moderna do estado retomando a tradi¢do, mas assentado no que poderia ser
feito de amazonico-brasileiro. Capitaneado pelo Estado por meio do governo paraense, o Terrud se
mostrou operacionalmente eficaz como controle e convencionalizagdo da cultura paraense. E a sua

consequéncia principal foi o estabelecimento de uma cena paraense translocal no sudeste do pais
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formado por artistas que se destacaram no Terrua (MOREIRA, 2022).’

O que chamo de cena paraense translocal ¢ uma formacao social que tem certa estabilidade
na atuagdo em trabalhos musicais, cujos artistas, embora radicados em outro lugar, tomam como
lugar referencial a cidade de Belém e a cultura musical paraense. O acionamento de uma lingua-
gem caracteristica que eles efetivam no interior de um processo no qual estdo como potenciais
participantes ¢ um dado significativo nessa relacao paradoxal — nem definidos como pertencentes,
como veremos a frente, nem completamente alijados - que mantém como o cenario nacional.

Sabedores que isso decorre de um processo historico marcado pela desigualdade e por ci-
clos de valorizacao e depreciagdo da regido, suas perspectivas, obviamente, sdo influenciadas pelas
condi¢des momentaneas. Por isso, diferentemente de outros agentes, esses artistas sao dotados de
uma postura critica, haja vista que, como artistas da musica, do ponto de vista antropolédgico sio
nativos intelectuais (NAVES, 2010). Portanto, ndo sdo apenas “artistas da musica” porque produ-
zem discursos, sao formadores de opinido que vivem no mesmo contexto cultural daqueles que
consomem suas producdes. Logo, o meio social que tem acesso aos seus discursos ¢ formado por
atores que estdo no mesmo contexto convencional no qual circulam as informagdes, opinides e
narrativas dos artistas® - notadamente no ciberespago.

Para iniciar a analise do processo observado, cito a fala do produtor e musico paraense
Marcelo Damaso:

Nos, daqui de cima, sentimos que o Norte muitas vezes ¢ deixado de fora da
conversa quando se fala sobre a nova musica brasileira. De um tempo pra ca até

que isso vem mudando, mas por que? O Brasil (ou o Centro-Sul) passou a olhar
com mais carinho pra ca pra cima? Ou continua vendo nossa regido como uma

7E valido notar que houve atuagdes de artistas em incursdes particulares, em festivais ou outros espagos. Por exem-
plo, o cantor Pedrinho Callado teve uma experiéncia translocal, uma consequéncia do fato de o cantor Lula Barbosa
ter apresentado uma cang¢do de autoria de Pedrinho no programa da TV Cultura nacional Senhor Brasil. Apods isso, €
também resultado de articulagdes que envolveu varios agentes, o cantor paraense foi convidado para programas de TV
de ambito sudestino ¢ nacional, e também apresentando shows.

8 E importante notar que os artistas que aqui aparecem, por exemplo, tém formagio universitaria, oriundos de classe
média e atuantes no circuito intelectual e artistico de Belém.
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terra exdtica para desanuviar de algumas fronteiras estéticas criadas no Sudeste?
Ou sera que nossos artistas, produtores e agentes do mercado da musica na Ama-
zOnia estdo criando uma nova estética artistica e de mercado? [...] A grande rede
de computadores ¢ para todos, inclusive, para quem pretende incluir o Norte em
suas ag¢oes.’

A fala acima € parte de um texto de divulgacdo do Music In The Tablet, evento online rea-
lizado entre os dias 26 e 31 de outubro de 2020, no canal do Festival Se Rasgum no YouTube. Em
forma de mesa-redonda, o painel intitulado /ndependéncia ou Norte: a Amazonia Legal dentro da
musica brasileira fo1 mediada pelo acreano Diogo Soares, com as intervencdes de Luciana Simdes
(organizadora do Festival BR 135, do Maranhdo), Anne Jezin (cantora, do Amazonas) e Na Figue-
redo (produtor e empresario, do Para).!

O objetivo foi discutir e ouvir sobre a condi¢dao dos artistas das cenas amazonicas con-
temporaneas no quadro nacional. Do texto, cabe destacar a posi¢do enfatica de Damaso de que a
Amazonia, ou a musica da Amazdnia, ndo ¢ levada em consideragao pelo Brasil, a ndo ser quando
se trata de ressaltar o seu carater exdtico a ser submetido a autoridade do mercado e da cultura
musical brasileiros. Essa sua postura critica, embora ndo os nomeia, dirige-se aos agentes ¢ media-
dores culturais sudestinos, mediadores que estao e atuam na produgao cultural de musica, isto ¢, na
sua simbolizag@o. Sua narrativa critica se posiciona contra essa no¢ao de exotizagdo como modelo
que define o que ¢ a musica da Amazonia, pois trata-se de uma reducionismo que historicamente
oculta e oblitera a compreensao do processo musical dessa parte do Brasil.

Essa ideia de exotizacdo como elemento de controle cultural é oriunda do século XVI,
como parte do modelo colonizador europeu praticado nas Américas, quando se estabeleceu que a

musica ndo europeia fosse tomada como uma excec¢do no contexto de expansao da cultura euro-

° Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=vnlVFcZolY4. Transmitido ao vivo em 28 de out. de 2020.
10 Idem.
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peia. No entanto, a partir do século XVIII a Europa buscou valorizar o exdtico, juntando cada vez
mais dados e material colonial que, segundo os meios artisticos europeus da €poca, se apresenta-
vam como pitorescos e que poderiam servir de matéria-prima original para a arte europeia € para o
consumo metropolitano. Assim, essa ideia de pautar producdes artisticas a partir do exotico acom-
panhou o inicio do processo de coloniza¢do europeu no continente americano (ACOSTA, 1989).

Mas, retomemos a fala de Damaso. Notamos que ali hd uma detec¢do interessante por parte
do autor, quando ele se contrapde aos fazedores de musica estabelecidos no Sudeste: tomar o po-
tencial exdtico da regido continua sendo a unica forma de — permitir — ingresso de artistas na esfera
da centralidade musical brasileira. Todavia, cabe redimensionar essa assertiva, haja vista que essa
exotizacao ¢ constituinte das relagdes entre os artistas da regido — por suas proprias evocagdes das
peculiaridades regionais, da identidade, da nocao de fronteira e da etnicidade — e o grupo sonoro
nacional.

Como colonizados no interior do Estado-nagdo brasileiro, os artistas paraenses seriam,
entdo, integrantes de um grupo distinto do escopo “nacional”, o que todavia parece ser um ponto
incontornavel e, em determinados momentos, o Unico para incursionar em um circuito fechado.
Notamos na fala do produtor Marcelo Damaso que ¢ recorrente o debate acerca dessa questao, o
qual agora ressurge em um contexto no qual as interagdes ocorrem de forma instantdnea. Impor-
tante ¢ notar que a complexidade da relacao historica da centralidade do pais com o resto, tomando
como fio a formulagdo do problema da inser¢ao da musica popular da regido amazonica brasileira
aparece como uma reivindicagdo concreta.

Como um agente autorizado a emitir um discurso questionador, Damaso aponta que o Bra-
sil do sudestino passou a ver com outros olhos o Brasil nortista, o que pode ser explicado por uma
necessaria busca por exotismo como matéria-prima, o que ja havia sido aventado pelos proprios

artistas que incursionaram no circuito nacional se utilizando dessa “nova estética artistica” como
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produto para o mercado musical.

Interessa tomar esse fato como predmbulo porque a fala antecipa os questionamentos que
os artistas da cena translocal que aqui sdo tratados. De fato, ja se nota ai a situacdo contraditéria
de usar o regionalismo em seu exotismo estético como capital para ser utilizado no mercado ao
qual pretendem compor, mas ao mesmo tempo procurando dele se emancipar. Na pratica, isso se
mostra como o uso controlado da perspectiva do potencial exdtico — vide a atitude carimbozeira'!
na construgdo performatica de varios artistas que paulistanizaram'* a musica paraense.

O guitarrista, cantor e compositor Felipe Cordeiro ¢ um dos mais emblematicos artistas
dessa cena translocal. Nos ultimos anos ele tem atuado como um artista de guitarrada,'* género lo-
cal que foi reinventada como modo de simbolizagao da musica paraense contemporanea. Falando
sobre um evento festivo de carater massivo que ganhou impulso por conta da onda de releitura e
ressimbolizagdo da guitarrada - a Festa Lambateria, que se tornou o Festival Lambateria -, disse o
musico:

A cidade vive um momento de efervescéncia musical [em 2017]. Talvez esteja-
mos no melhor momento. A musica do Para € reconhecida fora e dentro de casa,
isso nunca aconteceu antes, isso ¢ dificil e é uma conquista. Isso tem a ver com
o acimulo de varias geragdes lutando por isso. Uma hora seria inevitavel, pois
realmente nossa musica ¢ uma das mais interessantes que existe.'

Os momentos de efervescéncia criativa sdo de fundamental importancia para que ocorram

renovagdes no campo social (DURKHEIM, 2000). E na cena de musica paraense efervescéncia

cultural € uma expressao indissociavel, compondo um imaginario artistico que rememora aos anos

Do ponto de vista epistemologico, € uma agao tanto de invengao e reinvengdo quanto de descoberta que performatiza
em atualizacao a positivagdo do carimboé pelo acionamento da sua modernizagao estética — sonoridade, uso de roupas
floridas e coloridas, estilizadas, adornos, colares, instrumentos “artesanais”, etc. - ¢ discursiva, que passou a ser recor-
rentemente acionada principalmente apds sua patrimonializagdo (MOREIRA, 2021).

12 Um interlocutor da pesquisa se referiu a esses artistas da cena translocal como os “paulistanos da musica paraense”.
3 A guitarrada ¢ um tipo de musica instrumental. Ndo ¢ uma cang@o popular, ainda que em algumas haja letra, na
verdade, um ou dois versos, ou um refrdo que se repete ao longo da pega musical, como mote ou contraponto (ou
“contracanto”) a musica. Sobre guitarrada, cf. CASTRO, 2012; MOREIRA, 2022.

14 “A guitarrada conquista mais espago no Brasil”. Jornal O Liberal. Belém, 24 set. 2017 (Caderno Magazine).
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1980 (MOREIRA, 2014). Retomado em outro contexto, neste inicio do século XXI continua sen-
do definidor, como um discurso legitimador evocado pelos artistas da ponta do processo musical
contemporaneo — translocal e local, ressalte-se.

Na sua fala nota-se um artista regional ja inserido no circuito nacional. Comentando sobre
a cena de Belém, ele ressalta que essa continua sendo um gerador continuo de trabalhos artisticos
devido ao significativo nimero de atividades culturais, uma efervescéncia que agora retoma, em
reinvencao, a tradi¢ao da guitarrada. Foi como musico de guitarrada que Felipe Cordeiro'® ingres-
sou no circuito nacional, estabelecendo interagdes e conexdes com varios artistas ja reconhecidos
no cenario da MPB, como Arnaldo Antunes, Nina Becker, Tulipa Ruiz, Marcelo Jeneci. Isso ¢
importante de ser destacado porque se trata de estabelecer ceses contatos com estabelecidos no
cenarios nacional da musica popular, e ndo com integrantes de algo como uma “nova MPB”, o que
obviamente se apresenta como um elemento de aceitacdo e ratificagdo do seu potencial pertenci-
mentos ao cenario da musica brasileira.

Essa fase segue-se ao seu segundo disco, sugestivamente chamado de Kitsch Pop Cult,'
trabalho que, por sua vez, substitui completamente a proposta cancional de verve “emepebistica”
contida em Banquete,'” seu primeiro album. Nesse ultimo, predomina em suas composigdes o es-
tilo cangao, influéncia da sua base de formacao, a escola da MPB tradicional. Com composigdes
autorais trabalhadas nessa linha, o disco tem a participag@o de destacados artistas amazonicos, do
Paré - Vital Lima, Livia Rodrigues, Andréa Pinheiro, Arthur Nogueira, Mel Ribeiro, Renato Torres,

Alba Maria, Floriano Santos e Olivar Barreto - e de outros estados da regido, como Karina Ninni,

!5 Filho do musico Manoel Cordeiro, com quem também fez varios trabalhos, como o album Combo Cordeiro. Com
10 faixas, o disco reune musica eletronica, musica experimental e guitarradas. Participaram os percussionistas Thomas
Herres (carioca) e Marcio Teixeira (paulista), do saxofonista Thiago Franga (mineiro) e dos guitarristas Kiko Dinucci
(paulista) e Fernando Catatau (cearense). CORDEIRO, Felipe; CORDEIRO, Manoel. Combo Cordeiro. CD. YB
Music, 2017.

16 CORDEIRO, Felipe. Kitsch Pop Cult. CD. Na Music, 2011.
7 CORDEIRO, Felipe. Banquete. CD. Na Music, 2010.
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do Amazonas, e Patricia Bastos, do Amapa - interpretadas em “desvarios e amazonidades.”'8

Dessa forma, ¢ pelo campo estético que numa inten¢do de identidade que esses artistas re-
tomam o mito da resisténcia cabocla como fator de inser¢ao ao escopo da musica popular nacional.
Novamente, a identidade amazonica parte da utilizagdo da experiéncia estética como experiéncia
social. Essa referéncia constante a identidade amazonica ¢ ainda carregada como mote reativo, e
no caso dos artistas da cena translocal, isso ¢ fruto das suas condicOes de semi-assimilacao.

No mundo da cang¢do popular paraense, ou seja, no meio dos artistas que o compdem e que
estdo na cena translocal da canc¢do nacional, essa situacdo de semi-assimilado ao circuito musical
nacional deu o material para manifestagdes baseadas nas suas detecgdes de que ha um colonialis-
mo interno. Pelas proprias caracteristicas dessa formacgao social que se estende em rede e aparece
como uma esfera da cultura musical paraense ligada a cena local, mas também difusa no mundo
globalizado, os questionamentos sobre essa condi¢do de semi-assimilados tém uma funcgao pre-
cisa, que ¢ relacionar ao contexto mais amplo as suas praticas performaticamente assentadas em
localismos."

No inicio da segunda década do século XXI, o mundo da cang¢do popular paraense se viu
em uma situagao de ambiguidade, pois os artistas paraenses que sairam do Terrua Para e formaram
uma cena translocal tiveram que acatar a disciplinarizagdo das suas producoes, propostas estéticas

e atuagdes performaticas e instrumentais como condicdo de insercdo, o que significou destinar uma

'8 Novamente aqui temos um objeto agente: ao produzir o CD Banquete com essa proposta, Felipe Cordeiro acionou
uma rede de artistas do mundo da cang@o, possibilitando que assim fossem estabelecidos varios processos de sociabi-
lidade que especificamente se desenrolaram como atuagdes no processo musical da cena local. Dessa forma, o capital
social de cada artista localizado no cenario se consolida como recurso de ativacdo da sua rede, quando aciona ou ¢é
acionado.

! Embora aqui se trate de uma questdo de embate entre o regional e o nacional, isso esta ligado a globalizagdo, haja
vista que temos ai uma consequéncia do processo de espacializagdo por meio do uso de elementos de identitarios para
interacdo, no qual uma cultura periférica procura se colocar no ambito de uma cultura nacional por meio do recurso ao
localismo amazonico. Para o processo de globalizagdo ¢ fundamental considerar as questdes de localismo identitario
(SANTOS, 2002; HANNERZ, 1997).
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modernidade as suas musicas ainda dotadas de elementos regionalistas. E, novamente, recorre-se
ao uso do potencial exotismo. Todavia, agora ndo se tratava de um controle por se considerar tal
cultura musical dotada de uma inferioridade musical em rela¢do a produ¢ao nacional, mas sim de
que era necessario o controle convencional pela diferenciagdo. Ou seja, ndo estava a musica para-
ense em uma condicdo de musica menor, de conteudo desprezivel, mas sim que esta € diferente,
e isso deveria ser o seu mote, a sua estética, o que possibilitaria a aplicagdo de uma segmentacao,
por parte do grupo sonoro da musica abrasileira, da ordem da construgdo social — e ndo cultural -,
pois assim se constroi a hierarquizagdo dos géneros musicais (WAGNER, 2012; FRITH, 2004).

Mas, onde entra essa perspectiva dos semi-assimilados, dos artistas da cena paraense trans-
local quando resignificam a histdria do colonialismo interno no campo musical contemporaneo? O
festival Terrua Parad procurou mostrar a nova musica paraense para o Brasil. Da selecdo de artistas
e géneros que compuseram o evento, alguns vingaram. Essa era a finalidade da empreitada do
produtor do evento Carlos Eduardo Miranda, um gatucho e importante nome da cena nacional dos
ultimos anos, quando foi contratado pelo idealizadores do festival Terrud para “fazer” a musica
paraense decolar, organiza-la e, assim, apresentar seus frutos (MOREIRA, 2021). A edigao espe-
cial do Terrua Para, em 2012,?° consolidou como epitomes da musica paraense — os potencialmente
assimilados pelo mercado nacional - Lia Sophia, Gaby Amarantos, Felipe Cordeiro, Manuel Cor-
deiro, Lué Soares, Natalia Matos.

Pautando suas estéticas musicais inicialmente pelo carimbo, pelo brega paraense e pela
guitarrada, nos ultimos anos esses artistas procuraram relativizar essa associagao estrita com o re-
gionalismo na musica, pois angariam significativo capital social, o que lhes imp0s que passassem
a buscar meios para serem assimilados pelo circuito nacional. Mas a ligagdo de seus nomes a essa

estética musical regionalista ja estava fortemente assentada. E foi isso que os fez agir no sentido

20 As outras edigdes foram nos anos 2006 e em 2011 (MOREIRA, 2021).
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de questionar essa posi¢do ambivalente, porque se viram colocados em uma caixinha do regional
no mundo da musica popular brasileira.

Vejamos o caso da cantora Lia Sophia. Ela &, certamente, o primeiro grande destaque da
musica paraense nos ultimos anos no circuito nacional, participando de novelas e programas de
televisdo da Rede Globo. Isso porque em seu trabalho criou um meio termo para a moderniza¢ao
do regionalismo paraense — na verdade, o acionamento de elementos narrativos, imagéticos e dis-

cursivos amazdnicos nem tao novos, mas agora relidos e reinventados como uma nova estética.

Lia Sophia sobre um curimbd: a filha da flores-
ta em registro de sua atitude carimbozeira. Fonte:
Instagram da cantora. Mas essa imagem ilustra re-
portagem dos jornais O Liberal (Belém do Para) e

A Tarde (Salvador).

A fotografia estampa uma reportagem sobre o disco Nao Me Provoque?!, langado em 2017.
Para os agentes do grupo sonoro nacional da musica popular, ser artista da Amazonia em processo
de ingresso ao cendrio nacional requeria o uso de narrativas cancionais e performaticas localiza-

das. Na imagem acima, ha uma performance da artista paraense citando elementos regionais, um

21 Por esse trabalho, a cantora foi indicada para concorrer ao Prémio da Musica Brasileira de 2018, na categoria Re-
gional: Cantora. Como se pode ver, ainda aqui estd a gradagdo para se tornar uma integrante do circuito nacional sem
qualificadores, aceita pela cantora como parte do seu processo de inser¢ao no circuito nacional.
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curimbo6?? e um colete de penas que remete a adornos da indumentaria indigena. Assim, o recurso a
indigeneidade como remissao as coisas da Amazonia € uma construgdo que se mostrava necessaria
naquele contexto de aproximagao ao maisntream. O resultado dessa sua atitude carimbozeira, da
sua atuagdo em funcao da moderniza¢do da indigenizagdo, foi que o seu trabalho passou a ser con-
sumido em diversos meios, inclusive nas festas cults “sudestinas” como um “carimbo de pista”.?

A musica de Lia Sophia, até entdo, ndo pdde prescindir dessa associagdo a tematica iden-
titaria regionalista porque essa era uma condi¢dao colocada a ela. E isso foi, naquele contexto,
inclusive motivo de questionamentos sobre essa sua proposta de tentativa pop contida nas cangoes
Incendeia e Hashtag. Por outro lado, o autor da reportagem enaltece “Eu me chamo Amazonia”,
faixa na qual a cantora se junta ao violonista paraense Sebastido Tapajos. Para o jornalista, nessa
faixa estd o que ha de mais positivo: o sentido de um amazdnida fazer musica ¢ exaltar a sua iden-
tidade “nativa”.?* Como se vé, os mediadores culturais, como supostos porta-vozes da legitimidade
do discurso, atuam com bastante peso no direcionamento das produ¢des musicais de fora da cen-

tralidade ao incitar a visada nativa como capital cancional®’, o que ilustra a letra da can¢do abaixo:

Eu Me Chamo Amazonia*
Composic¢ao: Lia Sophia
Nao me provoca
Eu sou filha da floresta

E se o vento me sopra

2 Tambor que d4 nome ao ritmo/danga/género do carimbo.

2 “Lia une discurso ao ritmo em seu quinto album”. Disponivel em: https://www.otempo.com.br/pampulha/lia-so-
phia-une-discurso-ao-ritmo-em-seu-quinto-album-1.1562628. Acesso: 07 ago. 2019.

2 Idem.

% Isso remete, considerando devidamente os contextos, a atua¢do da cantora Fafa de Belém no disco Tamba-Taja, do
ano de 1976. Sobre a questdo ver: MOREIRA, 2014.

26 SOPHIA, Lia. Ndo Me Provoca. CD. Gravadora Vida Criativa, 2017. Faixa 5. Part. Sebastido Tapajos.
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Eu fago pororoca
Quando o vento me chama
Eu balango a floresta
Sou rainha
A lua me guia
O tambor me atica
Eu sou dona da festa
Nao fago cerimonia
Eu me chamo Amazodnia
Vejamos o caso da cantora Natalia Matos. Residente em Sao Paulo ja hé varios anos, a can-
tora se coloca como uma cantora amazonica. Isso se manifesta no contexto dos show “Vertentes
do Mesmo Rio”*" do qual também participaram as cantoras amazonicas Patricia Bastos (Macapa),
Miarcia Novo (Parintins) e Karine Aguiar (Manaus), artistas que também trafegam ou residem na
“centralidade espacial” da musica popular brasileira. Todavia, Natalia Matos procura ressaltar que
estd em constante contato com a cena de paraense, como frisou em show na cidade de Belém em
2018, quando apresentou o disco Nio sei fazer cang¢ao de amor?.
Em seu trabalho, a artista incursiona por uma trilha mais cosmopolita, o que se reflete nas
suas producdes. Essa perspectiva ¢ fruto do distanciamento das associa¢des do seu trabalho ao

regionalismo e do neo-regionalismo® que marcou os trabalhos anteriores. Dessa forma, embora

270 “Projeto Vertentes do Mesmo Rio” foi uma idealizagdo do muisico Manoel Cordeiro com apadrinhamento da
cantora Fafa de Belém. O objetivo do projeto era mostrar os sons da Amazonia em Sao Paulo, debater e divulgar as
origens caboclas dos sons da musica popular feita na regido. Realizado em 2018 em Sao Paulo, o show contou com
dez artistas oriundos dos estados Pard, do Amazonas e do Amapa.

B MATOS, Natalia. Ndo sei fazer can¢do de amor. CD. Independente, 2017.

2 Um tipo de remissdo ao regionalismo que se sustenta em uma perspectiva referencial mais dialogica com o universo
global, que aciona as diferengas regionais, mas ndo apenas como um dado reativo, estatico, e sim como eloquéncia,
dindmica, marca do contexto de interagdes sociais pelos processos globalizadores.
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a artistas acione em seus discursos midiaticos os elementos da musica regional — brega paraense,
carimbo e a guitarrada - ela procura ressaltar que faz musica brasileira. Notada a auséncias do “re-
gionalismo” em seu trabalho, ela assim comentou sobre isso:

Quando eu lancei meu segundo disco, o Nao Sei Fazer Can¢do de Amor, a as-
sessoria, na hora de vender, recebia feedbacks como “Mas e ai? O que ela tem
de musica paraense no que ela faz?” E dificil ser quase obrigado a soar “paraen-
se”. Na época, isso foi um tanto chocante para mim. Eu sempre dialoguei com
as pessoas de todas as areas. Eu nasci dangando carimbd. Quem mora no Para,
aprende o brega por osmose (risos), entdo ¢ muito natural que isso esteja de algu-
ma forma na minha obra. Vai do meu inconsciente para as minhas cangdes. Esta
na forma como construo minhas melodias, no meu olhar... Mas ndo precisa ser
unicamente isso em termos estéticos. Eu me vi tendo que justificar para algumas
pessoas o porqué de ndo soar tdo “amazonico”. O desafio ¢ justamente estar sem-
pre em movimento, transformando inclusive o que ¢ uma referéncia tradicional.
Eu acho que minha musica atravessa essas fronteiras. Muitas geracdes, inclusive
as de Fafa [de Belém], Leila Pinheiro e do proprio Jaloo, ja se fazem maior do que
o proprio regionalismo. Ele estd no nosso olhar, nas nossas referéncias, mas nédo
necessariamente a gente precisa soar assim. A construg¢ao da sonoridade é sempre
mais ampla e sempre ultrapassa essas fronteiras.*

Nota-se aqui que Natalia enseja uma critica a essa imposi¢ao sudestina de que os artistas da
Amazonia t€ém que fazer musica regional para que sejam aceitos no circuito e no mercado nacio-
nal. A sua justificativa para seu comentario como postura critica esta pautada no questionamento as
ideias de fronteira como delimitacao espacial e cultural no interior do Estado nacional brasileiro.
Como dado legitimador, ela faz referéncia as atuagdes nacionais da cantora Fafa de Belém, j& nos
anos 1970. Dessa maneira, busca referendar a musica popular paraense contemporanea por meio
de um mote fundacional.

Para ela ¢ importante que se saiba o de onde ela veio, mas isso ndo deve ser um impeditivo,
uma condigdo para que artistas de fora do centro sudestino tenham que por obrigacao, fazer uma

musical regional com uma estética peculiar, o que foi o recurso acionado ha décadas, mas que

30 “Natalia Matos fala sobre primeiro show no Rio de Janeiro e os esteredtipos associados a musica paraense”. Dis-
ponivel em: https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2020/01/16/natalia-matos-entrevista-show-rio-janeiro/.
Acesso: 21 mar. 2020.

T — 7 7
Revista Wamon | v. 8| n.1| 2023 | p. 61-99 | ISSN: 2446-8371



Nélio Ribeiro Moreira
88

agora ja ndo tem a mesma a forca simbolica para impulsionar as carreiras e trajetorias. (Ressalvas
ao caso de Gaby Amarantos e Lia Sophia, que foram incorporadas a maior rede de comunicagao
do pais, a rede Globo, por meio dessa visada regionalista).

Do ponto de vista dessa cena translocal, esse pressuposto colonialismo cultural interno que
destina uma “caixinha do regional” para os artistas do Norte ¢ um empecilho e deve ser questio-
nado, se ndo combatido, como uma légica que instrumentaliza e rotula uma cultura musical. Isso
teve seu apice quando Lia Sophia reagiu de forma veemente ao Prémio Multishow de Musica
Brasileira®' de dezembro de 2021 que deixou de fora os artistas paraenses. A cantora escreveu em
seu Instagram:

Quem mais percebeu ai que ontem no Prémio Multishow nao tinha nenhum ar-
tista do Norte? Quase sempre somos relegados a prémios e categorias que nos
colocam na caixinha da “musica regional”. Somos plural! Somos pop! Somos
technobrega! Somos guitarrada! Nossa estética ¢ original e moderna. O olhar

colonizador das TVs e prémios brasileiros continuam nos mostrando como exo-

ticos, ou mesmo invisibilizando. Foi isso que vi ontem no Prémio Multishow.

Nos existimos! A musica nortista € uma musica brasileira!*

A fala teve como consequéncia imediata os comentarios das cantoras Gaby Amarantos e
Aila, e de outras 236 pessoas®. Nas postagens ressalta-se a acusagdo acerca de uma clara agao de
colonizagdo e de segregacao. Nas palavras de Lia estdo colocadas abertamente criticas as pers-
pectivas dos mainstream da musica brasileira que pds os artistas paraenses em uma caixinha em
separado da Musica Popular Brasileira, uma atitude que associou a “cultura nortista” a necessidade
de que deve ser exotica — e ndo “pop” -, uma rotulagdo instrumental, para que possa ser incluida

como Musica Popular Brasileira, desconsiderando a modernidade, a pluralidade e a originalidade

31 Premiagdo para o campo musical brasileiro realizada pelo canal Multishow, das organiza¢des Rede Globo, desde
1994, com escolha da audiéncia. Em 2011 a escolha passou a um corpo de jurados constituido pelo programa.

2 @liasophia. “Fago coro com minhas parceiras Gaby Amarantos e Aila: nds existimos!”. Instagram. 9 dez. 2021.

3 Um dos comentario diz justamente que desde a Adesdo do Para, em 1823, a regido amazonica passou a ser uma co-
lonia do Brasil, e que o pais nunca vera a regiado como uma parte integrante do seu conjunto, tratando-a sempre como
elemento dotado de exotismo, dai esse descaso com a cultura musical da regido. Instagram @liasophia. Comentarios.
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como elementos da musica nortista.

Na mesma linha, sobre a postagem da cantora Aila, Felipe Cordeiro comentou:
Reverberando as reflexdes da conterranea Aila porque o assunto ¢ da maior im-
portancia. Por que a Amazodnia, essa poténcia cultural, com notoria originalidade,
talento, importancia e forca, ¢ sempre invisivel aos olhos do “Brasil”? Em 2012
eu fui indicado ao Prémio Multishow. A Gang do Eletro [grupo paraense de te-
chnobrega] foi premiada. Acho que outros artistas ja foram indicados. Mas da
aquela impressdo de que foi uma “cota” pontual. A ignorancia (e desinteresse)
sobre a regido ¢ estrutural. O Norte ndo produz uma cena qualquer. Somos uma
consistente, potente, criativa (como poucas) e talentosissima cena musical. Acor-
da, Brasil!**

Aqui se mostra mais claramente ainda a insatisfagdo do musico paraense em um discurso
que procura desestabilizar a forma marginal de leitura que fora empregada pelo grupo sonoro da
musica brasileira. Empreende-se ai uma contraposicao a esse perspectiva de que a musica paraense
nao cabe em uma caixinha no regional, que € preciso que mainstream atente a isso e trate de forma
equivalente a musica paraense, e ndo que ela emerja em momentos pontuais, de forma irregular,
para atender uma considera¢ao oportuna que lhe foi destinada apenas para atender aos interesses
de ilustrar a fragil unidade nacional.

Felipe diz que se une a uma conterranea. Isso denota que se trata de um projeto, um inte-
resse coletivo pela afirmagdo da musica amazonica — embora sejam paraenses apenas envolvidos
nessa empreitada. Dito isso, ¢ bom ressaltar que utilizar o termo “Amazonia” ja tem em si um acu-
mulo consideravel de forga discursiva, haja vista que em outros lugares da regido, artistas de varios
estados amazonicos também estejam na mesma condicdo, ainda que ndo tenham se colocado de
forma tao incisiva nessa situagao de marginalidade. Ao fim, fica a questdo nodal: o que ¢ o Brasil,

se o Norte ndo faz parte efetivamente? Nao obstante, Felipe Cordeiro remete seu discurso ao mun-

do da cangdo popular do qual faz parte, haja vista que os artistas produzem, tém essas produgdes

3 @ofelipecordeiro. “Reverberando as reflexdes da conterranea Aila”. Instagram. 9 dez. 2021; @ailamusic. “O que
sera que serd.” Instagram. 9 dez. 2021.
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reconhecidas, porque sao premiadas, mas dentro de uma cota.

E o proprio Felipe também publicou sua percepgdo sobre o episddio do Prémio Multishow.
Enumerando questdes com nuances de ironia, ele trata principalmente sobre o fato de que a musica
amazoOnica ¢ tratada apenas como regional, € ndao pop (logo, nao moderna, algo, alids ja acenado
na fala de Lia Sophia), assim:

Ou pelo mesmo tem algum artista da Regido Norte do Brasil no Prémio Mul-
tishow 2021? O mapa da musica pop brasileira contempla a musica feita por
artistas da Amazonia? Na curadoria do super juri do Prémio Multishow 2021 tem
algum representante da Regido Norte do pais? Da Amazdnia? Sera que os artistas
da Regido Norte do Brasil — que ndo é Nordeste — estdo parados no tempo? Sem
langar nada de interessante no mercado da musica? Ou sera que € o restante do
pais que ndo enxerga essa producdo? Por que sera que a Amazonia, esse lugar tdo
rico pela sua biodiversidade, e também pela sua cultura, ndo ¢ considerado de fato
dentro do cenario musical do pop brasileiro? A Amazdnia existe para a musica
pop brasileira? Ou a Amazonia sempre sera “musica regional” em premiagdes
nacionais?®

Salta dessa admoestagdo um ponto: quem escolhe as premiagdes de certa forma ja indica
que a producao de artistas da regido amazonica estdo de fora. No geral, as ironicas indagagoes
remetem a que se considere uma demanda, que € a busca pela mudanca de caixinha, sair do escani-
nho do regional e ir para o pop. Do ponto de vista dos atores questionadores ¢ uma demanda legi-
tima, haja vista que o deslocamento na hierarquia que classifica a musica paraense contemporanea
ainda em regionalista significa uma mudanca de perspectiva na producdo e, por conseguinte, na
colocacdo no mercado de bens culturais. Mais ainda ha mais: retoma o, 0 musico, a associagdo que
se fez em diversos momentos entra a Natureza e a Cultura amazonicas como dados substantivos,
como se ambas estivessem dotadas de uma diversidade e riqueza que, por si 0, ja sdo inquestio-
naveis. Portanto, ¢ para isso que os mediadores culturais da centralidade sudestina devem atentar.

Felipe Cordeiro retoma suas asser¢des acerca dessa condi¢ao de semi-assimilagao em outra

postagem, desta vez acionando a perspectiva histérica e geografica a instaurar distancias culturais

3 @ofelipecordeiro. “Reverberando as reflexdes da conterranea Aila”. Instagram. 9 dez. 2021.
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- Centro-Sul — para localizar a atuagao dos mediadores culturais. Em um tom bastante incisivo, na

postagem intitulada “Segundou e trago inquietacdes”, o musico assim se manifestou:
Meus caros curadores do Centro-Sul, bora conversar um negocio sério! Simples-
mente NAO DA MALIS pra tu teres a pretensdo de falar de “misica brasileira” e
ignorar artistas da Amazonia Legal no teu festival, na tua radio, nas tuas publica-
¢oes. Tu estas ignorando quase 60% do territério do teu pais, distribuido em nove
estados das federacdo? MUITA musica incrivel para oferecer pra esse Brasilzdo
do sec. XXI. Pega a visdo: sdo cantores de marabaixo no Amapa; de boi bumba
no Amazonasa, de carimbo, brega pop e lambada no Para. Sao rimadores e poetas
de hip hop em Roraima e Ronddnia. Sao produtores de musica eletronica no Ma-
ranhdo e em Tocantins. Gente que faz rock e MPB no Acre e mato Grosso. Tem
musica noise indigena. Coloca Amazonia no teu Festival que vai engrandecer.
(Grifos no original).*

O texto publicado identifica o nticleo gestor que escolhe quem participa do que a um grupo
de curadores, ressaltando a complexidade que ha em torno do que este exiguo grupo entende por
musica brasileira. Para o musico, o que estes curadores fazem ¢ consequéncia de um equivoco
atavico. Diz ainda que as musicas produzidas na Amazonia Legal — e ai Felipe Cordeiro faz o alar-
gamento da territorialidade sonora esquecida pelo mainstream da musica brasileira, agora incorpo-
rando o Maranhdo, estado da regido Nordeste, ¢ Mato Grosso, estado que integra o Centro-Oeste
- sdo julgadas, o que ja € ruim, e, pior, por quem nao as conhece. Do seu ponto de vista, essa igno-
rancia ¢ resultado de uma falha estrutural que € resultado do desconhecimento da historia do pais.
Portanto, foi a Historia quem ditou o processo contemporaneo de alijamento ou semi-assimilacao
que os mediadores culturais, gestores e a midia nacional praticam.

Dessa forma, a despeito do esfor¢co em apontar a ignorancia sobre a musica da Amazonia
como um dado construido pelo processo historico, Felipe Cordeiro concentra-se em reiterar que

esse alijamento também tem, além desse fundo inconsciente, um fundo consciente, que ele carac-

teriza como um “estelionato cultural doloso que por preguiga (desprezo) intelectual ou sordidez™’,

3¢ @ofelipecordeiro. “Segundou e trago inquietagdes™”. Instagram. 4 jul. 2022. Sua postagem recebeu cerca de 480
comentarios, sendo a grande maioria de conterraneos corroborando suas detecgdes e argumentos.
7 Idem.
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invisibiliza propositalmente a Amazdénia com uma finalidade: ter uma reserva musical que deve ser
paulatinamente explorada.
Ao fim, propdem o artista, tais curadores praticam uma leitura enviesada do que ¢ o Brasil

do século XXI — “[diferente] daquele pais que foi construido no século passado” -**

, pois nao reco-
nhecem que nesse contexto de interagdes por meio dos processos globalizadores o pais tem “tudo
a ver com a Amazo6nia”. Embora soe como um, ndo se trata de um pedido, pois o artista novamente
frisa o que ja havia ressaltado em outros momentos: sua fala ndo ¢ um pedido de que se crie cotas
de participacdo para artistas amazonicos, mas que se considere o trabalho artistico da musicalidade
amazoOnica em suas potencialidades, qualidades estéticas sem eixo qualquer que ndo seja a compo-
si¢do musical, sem concessdes por quaisquer outros motivos. Entre as recomendagdes, € uma certa
dose de orientacao, o que Felipe Cordeiro afirma ser necessario ao mainstream brasileiro ¢ ter que
lidar com as cenas locais, inseri-las nesse circuito nacional para que MPB ndo signifique Musica
Parcialmente Brasileira.*

O processo de curadoria € significativo, pois € o que estabelece a inclusdo, a exclusao e a
formas como deve ser trabalhado o processo de participagdo. Certamente, ¢ marcado por debates
acerca do processo artistico, sobre o que, segundo Felipe Cordeiro, ndo foi tratado como deveria.
Todavia, cabe atinar que a visdo dos curadores do Prémio Multishow 2021 sobre o que entendem
e publicam como “o mapa da musica” est4 conectada as tendéncias empresariais do mercado mu-
sical no Brasil, o que envolve agentes da midia convencional (TV, jornais e radio), canais e redes
da internet, patrocinadores, promotores de eventos e festivais, dentre outros.

Portanto, trata-se de questionar hierarquias, sociais e culturais que foram construidas para

expressar as artificialidades que instrumentalizam o campo musical nacional. As ideias, discursos

3 Idem. Ibidem.
3 Idem. Ibidem.
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e praticas, como se apresentam nas falas dos artistas paraenses que aqui aparecem, nos permitem
notar que estes também compdem um ambito performético, o que ¢ caracteristico de qualquer
mundo artistico. Por outro lado, as cobrangas expressam a ambicao artistica e as criticas dos artis-

tas porque estes se veem dotados de capital simbolico para assim procederem.

Consideracoes finais

O mundo da can¢ao popular paraense abandonou uma ideia que por muito tempo funcio-
nou como uma legitimagao para a singularidade do estado do Para, e em certo sentido, a Ama-
z0Onia, no cenario nacional: agora os artistas que vivenciam suas figuragcdes no cendrio brasileiro
contemporaneo como semi-assimilados ndo se valem mais do refrao “Eu sou de um pais que se
chama Para”, o que por muito tempo foi o mote da cultura musical local para fazer frente ao
Estado nacional brasileiro. O projeto atual € construir meios, seja por vias politicas culturais de
Estado ou outra forma, que possam ser instrumentos de inclusdo no cenario nacional. Assim, se
pode angariar capital para fazer frente — caso aqui tratado — as sectarizagdes que ainda estdo em
voga na cultura musical nacional. O objetivo € que ocorra uma assimilagdo sem condicionantes e
adjetivacoes que possam afiancar a compartimentagdo em uma “caixinha” da qual procuram sair.

Mas isso € um processo complexo e eivado de controvérsias. Uma questdo fundamental
nesse ponto ¢ entender as posi¢des midiaticas, que muitas vezes corroboram para essa situagao de
colonialismo interno. Ilustro isso como um exemplo. A Radio Cultura FM, canal que faz parte da
Rede Fundagao de Telecomunicagdes do Para-FUNTELPA*, veicula uma chamada nos intervalos

da sua programacdo musical que coloca Musica Popular Brasileira e Musica Popular Paraense

4 Refrédo de uma musica chamada Porto Caribe, composi¢do de Paulo André Barata e Ruy Barata. Essa composic¢do
por muito tempo foi tomada como a exaltagdo da condi¢do “independente” do estado do Para, uma forma de reagéo a
sectarizagdo que o centro de poder do Estado nacional brasileiro aplacou a regido.

1 Para informagdes sobre o carater subjetivo e reafirmagéo de um imaginario social em torno da nogao de identidade
paraense como um modo de manutengao, via praticas conservadoras na FUNTELPA, ver: CASTRO, 2012.
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como produtos culturais de mercados simbolicos distintos. A locu¢ao da chamada diz: “Aqui vocé
ouve Musica Popular Brasileira* (toca o trecho da cang¢do Papel Marché, do cantor e compositor
brasileiro Jodo Bosco); e Musica Popular Paraense (toca o trecho da cang¢do Beijo Cego, parceria
do cantor e compositor paraense, ja falecido, Chico Senna com Z¢ Pretim, na interpretagao do
cantor Walter Bandeira). Em outra chamada, sdo citadas a brasileira Rita Lee e a paraense Simone
Almeida. E em outra a paraense Alba Mariah e o brasileiro Raul Seixas.

Os trés exemplos acima ilustram essa distingdo que o aparato midiatico ostenta como in-
ven¢do de narrativas identitarias. Todavia, ha em torno de dez chamadas que sdo veiculadas na
programagao, pareando a musica popular paraense e a musica popular brasileira. Disso emerge
outra questdo, que ¢ a proposi¢ao de que esta em voga uma Nova Miisica Paraense® que esta inse-
rida no mundo da cancao paraense contemporaneo. Essa rotulacdo em si ja da o tom: nova porque
¢ moderna e se distingue da cangdo paraense anterior em forma e contetido, mas que ainda aquela
esta atrelada pela invencao da cultura musical local como uma tradigao.

Essa Nova Musica Paraense teria como fundamento ser uma possibilidade de inclusdo de
todos os gostos musicais, metabolizando os mais diferentes géneros e gostos e, por conseguinte,
formatando um produto — uma musica paraense - que atenderia a todos os publicos, numa pers-
pectiva eclética omnivore (PETERSON, 2005). Essa seria a condicao local para inser¢ao na MPB.
Mas, nas programagdes da radio, os cantores da cena translocal sdo colocados como musica pa-
raense. Ou seja, mesmo no interior do aparato mididtico local, Lia Sophia e os outros sdo “para-
enses” da cena translocal nao sdo brasileiros. Entdo, como buscar inser¢ao no circuito brasileiro?

Eis a questao.

42 Veja: ndo ¢ usado o termo MPB, tampouco MPP, mas coloquei com as iniciais maitisculas numa referéncia a esses
rotulos.

4 Aspada porque ndo ¢ um consenso entre os interlocutores da pesquisa, embora seja muitas vezes acionada pelo
discurso midiatico.
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Os relatos aqui apresentados em perspectiva analitica, sao percebidos como discurso, que
¢, a0 mesmo tempo, uma representacao e uma forma de pratica social contemporanea, portanto,
definidas pelo ponto de vista do observador que constroi a narrativa discursiva. Por isso, os dis-
cursos sao conformados e limitados de acordo com os processos decorrentes das relagdes sociais
que processam na sua contemporaneidade e, logo, sdo socialmente construidos. Em uma palavra,
constroem e constituem o mundo, pois a pratica discursiva produz efeitos sociais, e por isso sao
falas evocadas como materializacao do pensamento dotado de interesses.

Portanto, seu conjunto narrativo apresenta nuances de um projeto para a musica popular
paraense, que tem como mirada a inser¢ao dessa musica ainda tratada como “exdtica”, porque re-
gionalizada pelo grupo sonoro como mainstream da musica abrasileira, mas que objetiva ser livre
do semi e se ver completamente assimilada, e ndo mais — apenas? — expressao de uma perspectiva
étnica, “diferenciada”, estratificada numa hierarquia, tal como querem os agentes produtores e
referentes da cultura musical nacional, segundo acusam os artistas da cena translocal desse mundo
musical.

De toda forma, se opor em forma de discurso ao colonialismo interno ¢ uma pratica social
que atende aos pressupostos dos atores envolvidos, haja vista que o colonialismo interno ¢ uma
categoria de enfrentamento ante o processo de integracdo efetivado pelo Estado nacional (CA-
SANOVA, 2007). E, sabedores dessa sua condi¢do expressa pelo conceito, os artistas paraense
semi-assimilados na centralidade musical do pais, como atores sociais, buscam se impor por meio
dos seus discursos, angariando espago, vez € voz no cendrio musical nacional contemporaneo nao
mais apenas como regionais, amazonicos ou exoticos — embora esse seja o canal de entrada e no-
¢ao cultural para o que muitas vezes os proprios artistas corroboram para sua cristalizacao - e, sim
como artistas da cultura musical brasileira, integrados ao Estado nacional.

E, sabedores dessa sua condigdo expressa pelo conceito, os artistas paraenses “semi-assimi-
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lados” na centralidade musical do pais buscam se impor por meio dos seus discursos, angariando
espago, vez e voz no cenario musical nacional contemporaneo para passarem a compor o “mapa da
musica abrasileira”, como problematizou Aila.* Nao interessa mais aos atores da cena translocal
serem apenas “adere¢os”, como comentou a cantora Fafa de Belém na referida postagem.*® Assim,
¢ patente que acionar o regionalismo amazonico-paraense como encenagdo de uma identidade
(CASTRO, 2012) ¢ ainda importante capital cultural com o qual se pode contar para ingresso nesse
circuito da MPB, embora agora haja a pretensdao de romper com essa condi¢cao de colonialidade

para a qual, paradoxalmente, muitos artistas paraenses contribuiram em suas trajetorias.
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