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Resumo

Em 2016, utilizando de sua arte como um instrumento de engajamento politico critico no interior da
industria cultural, a cantora Beyonceé langa o &lbum visual Lemonade, sendo este um produto audiovisual
hibrido que mistura a estética do videoclipe com a construcao narrativa do cinema e da televisdo, oferecendo
ao album fonogréfico a sua visualidade, dialogando com a for¢a da cultura visual pés-moderna. Neste, a
artista propde uma profunda reflexdo sobre cura e autoconhecimento provocada a partir da experiéncia com
a traicdo cometida pelo seu marido Jay-Z, o que a cantora nota ser uma espécie de maldicao hereditaria que
ndo lhe atravessa de forma Unica, mas que marca a trajetéria de outras mulheres negras. Utilizando como
metodologia a andlise filmica aprofundada do contedo em dialogo com a leitura de referenciais teéricos
sobre feminismo negro e amor afrocentrado, este artigo resgata quatro recortes do album visual Lemonade
como objetos de estudo para compreender os impactos da opressdo racista sobre a salde e a longevidade
de relacionamentos afetivo-sexuais entre pessoas pretas, tomando como ponto de partida o caso pessoal da
cantora Beyoncé com a infidelidade praticada por seu conjuge, tema que percorre toda a construgdo
narrativa do album visual. Atesta-se, por fim, que, conforme a manutenc¢éo da colonialidade e do racismo,
0 espectro emocional e psicolégico de sujeitos pretos sdo corrompidos o que dificulta o sucesso de suas
relagcBes amorosas fazendo, em contrapartida, com que o amor se torne também uma forma de resisténcia
contra tais opressdes.

Palavras-chave: Album Visual; Beyoncé; Amor afrocentrado; Racismo.

Abstract

In 2016, using her art as an instrument of critical political engagement within the cultural industry, the
singer Beyoncé released the visual album Lemonade, a hybrid audiovisual product that mixes the aesthetics
of the music video with the narrative construction of cinema and television, offering the phonographic
album its visuality, dialoguing with the strength of post-modern visual culture. In this, the artist proposes a
deep reflection on healing and self-knowledge provoked from the experience of the betrayal committed by
her husband Jay-Z, which the singer notes is a kind of hereditary curse that does not affect her in a unique
way, but which marks the trajectory of other black women. Using in-depth film analysis of the content as
a methodology in dialogue with the reading of theoretical references on black feminism and Afro-centered
love, this article rescues four clippings from the visual album Lemonade as objects of study to understand
the impacts of racist oppression on health and longevity of affective-sexual relationships between black
people, taking as a starting point the singer Beyoncé's personal case with the infidelity practiced by her
spouse, a theme that runs through the entire narrative construction of the visual aloum. Finally, it is attested
that, in accordance with the maintenance of coloniality and racism, the emotional and psychological
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spectrum of black subjects are corrupted, which hinders the success of their love relationships, causing, on
the other hand, that love also becomes a form of resistance against such oppressions.

Keywords: Visual Album; Beyonce; Afrocentric love; Racism.

Entre a arte e a mercadoria: a indUstria cultural e a cultura visual

Diante das dinamicas capitalistas estruturais nas quais a contemporaneidade se
insere, tudo se torna mercadoria, inclusive a arte. Antes definido como a expressao
material da subjetividade livre do artista criador, agora o produto artistico curva-se ao
capital responsdvel por todo um sistema que engloba publicidade, l6gicas
mercadologicas, meios de comunicacdo etc. Tudo opera em funcdo de submeter o objeto
(a obra) e o sujeito (o artista) aos designios funcionais do mercado: ao artista reserva-se
o lucro rapido e constante, a depender de sua producdo, e a sua arte confere-se
efemeridade e, mais tarde, obsolescéncia fazendo sua circulagéo diminuir para que novos

produtos sejam oferecidos para as massas consumidoras (Alambert, 2007, p. 411).

Esta industria cultural (Adorno & Horkheimer, 1947) estabelece formulas
estéticas de producéo e padrdes de consumo que alienam as subjetividades das massas ao
promover uma sensacao iluséria de conforto e ordem. Ironicamente, a industria cultural
se atualiza e, a0 mesmo tempo, permanece a mesma: conforme se assiste as atualizacdes
dos mecanismos de manutencgéo do capitalismo, entram em cena novas invencoes e outros
meios de comunicagdo — que, em si, criam suas respectivas industrias —, porém a logica

arte-mercadoria continua densamente imutavel.

A ramificacdo da padronizacao dos produtos culturais, a participacdo de nimeros
maiores de artistas no cenario de criacdo e a horizontalizagdo das dindmicas de consumo
podem, erroneamente, induzir a pensar que a industria cultural aos moldes de Adorno e
Horkheimer esta enfraquecida. Todavia, esta mesma industria utiliza destes itens
inovadores e sofisticados para espraiar seu controle e sua influéncia na producdo e
recepcdo dos produtos culturais. Se lidamos com o recebimento de criagfes artisticas em
aparelhos tecnoldgicos e eletrdnicos elencados como elementos basicos para a vida social
é porque a industria cultural se sofisticou ao ponto de entranhar suas producdes no
cotidiano coletivo de forma sutil, imperativa e naturalizada (Dias, 2000, p. 19-20). Em
outras palavras, “a diversidade propria a mundializagdo, antes de representar a negagao
das particularidades da industria cultural, na verdade ¢ também seu produto”(Ibidem, p.

45).
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Entretanto, esta perspectiva real e levemente pessimista da transformacéo da arte
em mercadoria ndo extermina as possibilidades de utilizagdo de produces artisticas e

culturais para fins de reflexéo politica critica sobre a conjuntura social que as cercam. Ou

seja, apesar do sistema capitalista, “ndo quer dizer que o pensamento ndo consiga mais se
apropriar de mecanismos para recriagao da autocritica, porque essa possibilidade pode ser
recriada a partir das condi¢des materiais impostas aos individuos” (Zuin, 1999 apud
Santos, 2014, p. 28). A existéncia da industria cultural ndo quer dizer, necessariamente,
o fim de toda manifestacdo cultural auténtica. Na verdade, sejam através de esferas
resistentes e “marginais” de produgdo, sejam por meio dos proprios ditames da industria
de cultura, ainda ha produtos de arte com contetidos criticos que auxiliam no engajamento

de mudancas sociais legitimas (Dias, op. cit., p. 26).

Para além da onipresenca da industria cultural, devemos pensar também a respeito
da cultura visual, pois a seguir estaremos lidando com um produto audiovisual. No
interior de nossa sociedade p6s-moderna, como aponta Carlos Cirne-Lima, a razdo Unica
e com letra maiuscula perde espaco para a existéncia de mdaltiplas razdes com seus
respectivos relativismos (Cirne-Lima, 2005, p. 17 apud Maciel, 2013, p. 103). Ao passo
em que 0 pensamento moderno e eurocéntrico possuia um apego a objetividade do saber
aferida a partir de interpretacdes estaticas e univocas da realidade, a p6s-modernidade
abraca a possibilidade de se captar conhecimentos através de outros meios de
comunicacdo e de informagdo como, por exemplo, as imagens e seus mais variados

géneros (Carlos, 2006 apud Maciel, op. cit., p. 106).

Para o tedrico Nicholas Mirzoeff, enquanto o século X1X foi marcado pelo jornal
e pela literatura, a cultura fragmentada que conhecemos como p6s-modernidade pode ser
pensada como visual. Por mais que seja necessario lembrar que a cultura visual
caracteriza os periodos mais antigos e até pré-histéricos da vida humana, Mirzoeff nao
erra em afirmar o poder da cultura visual no nosso tempo. Segundo ele, em dialogo com
as configuraces do meio social capitalista, a cultura visual nos ajudaria a observar o
modo de vida contemporaneo do ponto de vista do consumidor que busca prazer e/ou
informacdo atraves da tecnologia visual. Logo, a cultura visual ndo estaria apenas ligada
as imagens que produz em si, mas a tendéncia atual de visualizar a existéncia humana
(Mirzoeff, 1999 apud Knauss, 2006, p. 109).
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A partir destes postulados tedricos, é possivel aferir dois apontamentos acerca da
fonte audiovisual a ser analisada aqui. Primeiramente, o caso do &album visual Lemonade
da cantora Beyonce serve como um exemplo ideal sobre a localizacdo de produtos

artisticos contemporaneos no meio da encruzilhada entre a légica realista da inddstria

cultural e as possibilidades de reflexéo critica e politica através da arte. Em segundo, este
mesmo album visual vai ao encontro das urgéncias da cultura visual contemporanea na
medida em que anexa visualizacfes alegdricas e simbolicas as experiéncias da cantora
Beyoncé com a trai¢do conjugal, que é o norte para o conceito do album, ao mesmo tempo
em que fornece prazer os seus consumidores com a construgdo narrativa que amarra seu
projeto e que oferece informagdes contundentes sobre a realidade ao langar uma lupa

sobre as dendncias e criticas politico-sociais expostas no seu produto artistico.

Com o album visual Lemonade, Beyoncé utiliza-se, numa perspectiva micro-
historica, de suas experiéncias com a trai¢cao seja no lugar de observadora proxima do
divorcio entre seus pais, seja como protagonista de uma infidelidade cometida por seu
marido Jay-Z para compreender as raizes das problematicas que atravessam a manutencdo
de um casamento e uma familia formada por componentes pretos. Para além dos
interesses interpessoais de cada um dos envolvidos, tais parceiros precisam enfrentar
diversos desafios cotidianos que marcam seu meio fisico em vista do racismo estrutural
da sociedade ocidental tanto quanto seus imaginarios construidos sob a hegemonia

cultural imposta.

O presente artigo tem como propdsito central estudar os impactos diretos e
indiretos do racismo sobre a saude e a longevidade de relacGes amorosas entre pessoas
pretas por meio da andlise do album visual Lemonade da cantora Beyoncé. Ademais,
pretende-se compreender as herancas do passado escravista e a manutenc¢ao do racismo
na sociedade atraves das perspectivas apresentadas no album visual por meio do exercicio
metodoldgico de explorar as representacdes alegoricas e simbolicas transcritas nas

escolhas técnicas e estéticas que compdem a narrativa da obra audiovisual.

O éalbum visual como fonte historica: o hibridismo entre videoclipe, cinema e
televiséo.

Ao romper com os paradigmas dos séculos precedentes, a Escola dos Annales
reformula o trabalho historiografico ao basea-lo, a partir de entdo, sobre novas urgéncias:

a problematizacéo, a interdisciplinaridade, a responsabilidade social do historiador, a
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expansao de recortes tematicos, a multiplicacdo dos campos historicos e a ampliacdo das
fontes (Barros, 2019, p. 16-17). Mais tarde, sob tal égide e com o alargamento do conceito
de documento historico (Le Goff, 1996), as questbes tedricas e metodoldgicas com as

fontes audiovisuais passam a ser debatidas no campo historiografico.

Ao passo em que o cinema se consolida no decorrer do século XX, o filme é
requisitado com fonte historica, afinal, é caracterizado com uma linguagem propria e
ambigua que mistura nogdes de objetividade expressa nos aspectos técnicos e estéticos
da obra e de subjetividade inerente dos seus autores e atores cujos comportamentos,
valores, perspectivas e ideologias atravessam a pds-producdo, se impregnam no corte
final e, depois de absorvido pelo publico-espectador, sugerem analises e leituras diversas.
Em suma, como aponta Marc Ferro, “(...) certamente o cinema nao ¢ toda a Historia. Mas,
sem ele, ndo se poderia ter o conhecimento do nosso tempo” (Ferro, 1968, p. 585 Apud

Moretin, 2003, p. 19).

Aos historiadores que se aventuram no trabalho com fontes audiovisuais, as
dindmicas metodologicas fundamentam-se na analise conjunta dos elementos internos e
externos intrinsecos a linguagem filmica presente em toda obra cinematogréfica. Das
idealizacGes objetivas dos realizadores, tém-se acesso as escolhas feitas sobre o roteiro, a
fotografia, a direcdo e outros aspectos técnicos que conferem sentidos no discurso das
imagens e dos sons (Almeida, 2001, P. 47) —sem deixar de lado o fato de que se falamos
de escolhas estamos tratando também das subjetividades dos autores presentes nos
bastidores. Somente aqui, com base na semiologia e na semi6tica?, o historiador poderia
enveredar pela leitura critica das alegorias visiveis e nao-visiveis presentes no filme,
atentando para as pretensdes originais da equipe de producdo demonstradas em suas
escolhas técnicas e para as impressGes que escaparam as suas ordens por meio de itens
particulares capturados e ressignificados pelo publico consumidor (Kornis, 2008, p. 26-
33).

2 De acordo com Ferdinand de Saussure, pioneiro do estruturalismo linguistico, a semiologia é a ciéncia da
comunicacdo humana, investigando a "vida dos signos como parte integrante da vida social”. Mais tarde,
em 1969, o comité fundador da Associagdo Internacional de Estudos Semioticos optou por adotar o termo
"semiotica" como o conceito geral para definir esse campo, anteriormente denominado semiologia ou
semidtica. Essa decisdo reverberou internacionalmente, tornando "semidtica” o termo mais comumente
utilizado para descrever a pesquisa sobre signos, sistemas e processos signicos. Ver: Néth, 2006.
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Contudo, a andlise filmica ndo deve se resumir as intengdes de seus idealizadores,
pois as formas como este trabalho acabado, vindo a luz em minutos transmitidos em telas
de cinema ou televisores particulares, é capaz de produzir significados e sentimentos

especificos nos espectadores. Esta industria de histérias-em-imagens ndo fabrica seus

objetos visando um, mas sim muitos, portanto, é necessario compreender as formas que
o filme é recebido pela critica e pela massa composta de diferentes idades, sexos, classes
e localidades cujas interpretacdes serdo inevitavelmente conduzidas por seus respectivos
recortes (Kornis, op. cit., p. 37). Um filme pode ser visto por diferentes pessoas que terdo
diferentes leituras. O mesmo filme pode ser visto por uma Unica pessoa diversas vezes e

sempre terd novas analises.

Sobretudo, conforme Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété

Analisar um filme ou um fragmento &, antes de mais nada, no sentido cientifico do termo,
assim como se analisa, por exemplo, a composi¢do quimica da &gua, decompd-lo (sic)
em seus elementos constitutivos. E despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar,
destacar e denominar materiais que ndo se percebem isoladamente “a olho nu”, uma vez
que o filme é tomado pela totalidade. Parte-se, portanto, do texto filmico para
"desconstrui-lo" e obter um conjunto de elementos distintos do proprio filme (Vanoye &
Goliot-Lété, 1994, p. 15).

Ainda com base na dupla de estudiosos, o exercicio metodoldgico da anélise
filmica pode se resumir em duas fases: a desconstrucdo e a reconstrucdo da obra.
Primeiro, o pesquisador V€, revé inUmeras vezes e examina tecnicamente o objeto-filme
a fim de desmonta-lo e assim capturar seus detalhes, nuances e simbologias diluidas em
seus aspectos construtivos (direcdo, fotografia, figurino, cenario, etc). Em segundo, o
analista passa a estabelecer vinculos entre os elementos separados buscando entender
como eles se associam e auxiliar no todo final, a narrativa do filme (Ibidem). Por fim, o
objetivo da andlise é explicar o funcionamento do objeto-filme escolhido e Ihe propor
uma chave interpretativa. A analise proposta para o desenvolvimento deste artigo utilizar-
se-a da andlise de conteudo (Penafria, 2009, p. 1-6), onde a decomposi¢cdo da obra
audiovisual leva em conta o tema que atravessa a obra, e da analise poética (Ibidem), onde
o foco consiste em identificar como 0s meios visuais e sonoros do objeto-filme séo
estrategicamente organizados e utilizados para cumprir a fungdo de transmissdo da

mensagem da obra audiovisual.

E preciso reafirmar que estamos diante de um album visual, duas curtas palavras
que ddo nome a um produto cultural préprio do nosso século e que se apropria das

estratégias e dos estilos visuais de meios de comunicacdo e entretenimento de décadas
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anteriores para compor uma experiéncia audiovisual hibrida que brinca com os tragos
estéticos do videoclipe e com a construcdo narrativa do cinema cléssico e da televisdo
dramatica (Vecchia & Dornelles, 2020, p. 237). No caso do album visual Lemonade,

falamos de um video unico de longo formato cuja duracdo engloba todas as faixas do

album fonografico homdnimo, de forma a possibilitar ao espectador uma experiéncia
audiovisual ininterrupta por meio de uma narrativa continua que interliga as
representacdes visuais das cancdes ilustradas e amplificadas® na obra audiovisual. A
experiéncia do espectador aqui é marcada pelo contato com o universo criado pela artista
que abre e repensa suas feridas emocionais cuja exposicdo em arte séo capazes de gerar
identificacbes e apropriacbes no publico e, em especial, em grupos sociais que

compartilham das mesmas cicatrizes.

Apesar da utilizacdo dos exercicios metodoldgicos comuns na relacdo entre
Histdria e Cinema para se atingir os objetivos deste trabalho, é necessario apontar que um
filme e um album visual ndo sdo producdes culturais semelhantes — salvo o caso de
equiparacdo com filmes musicais —, ainda que sejam inter-relacionados: enquanto no
primeiro a musica assume o papel complementar e secundario de trilha sonora, no
segundo, sdo justamente as performances musicais do artista perante as cameras que
conduzem a narrativa e imprimem uma aparente continuidade entre as faixas audiovisuais
que compdem o album visual (Vecchia & Dornelles, op. cit., p. 253). No entanto, 0
recurso da analise filmica para compreensdo dos elementos estéticos, alegoéricos e
narrativos inerentes a histéria com imagens em movimento permanece de grande
serventia. Pretende-se uma andlise das linguagens internas da obra transcritas em
sequéncias de cenas que utilizam de aspectos narrativos, estéticos e alegoricos a serem
apresentadas a seguir, sempre sob o cerne da obra que se fundamenta na discussao sobre
as consequéncias herdadas do racismo e seus impactos psicossociais sobre a satde dos

relacionamentos afetivo-sexuais afrocentrados.

3 Segundo Goodwin (1992), a relagdo entre imagem, letra e musica transcrita nos videoclipes possuem trés
cédigos: a ilustracdo onde a narrativa visual conta a historia da letra da cancéo; a amplificagdo onde se
introduz novos elementos e sentidos & musica; e a disjungdo onde imagem e letra ndo tém nada em comum.
No &lbum visual Lemonade é possivel perceber a continuidade dos dois primeiros cddigos. Ver:
CARVALHO, 2008 apud SOUSA, 2010.
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“Me serviram limoes, mas eu fiz uma limonada”

O album visual Lemonade da cantora Beyoncé conta com 12 faixas/videoclipes,
sendo estes: Pray You Catch Me; Hold Up; Don’t Hurt Yourself (com participacdo de
Jack White); Sorry; 6 Inch (com participacdo de The Weeknd); Daddy Lessons; Love

Drought; Sandcastles; Forward (com participacdo de James Blake); Freedom (com
participacdo de Kendrick Lamar); All Night e Formation. Os versos das cangdes e seus
respectivos videoclipes criam uma narrativa sonora e visual sobre a experiéncia da artista
com a trai¢do conjugal ao mesmo tempo em que mergulham em questdes sobre a soliddo
da mulher preta, os esteredtipos da masculinidade preta hegeménica e as raizes das
dificuldades da manutencdo saudavel de relagdes afetivo-sexuais entre individuos pretos.

Para tanto, a artista recorre a ideia de que uma traicdo seria vivenciada em
diferentes estagios e, inspirados nas fases do luto da psiquiatra suica Elisabeth Kibler-
Ross (negacao, raiva, barganha, depressdo e aceitacdo), o album visual é dividido em 11
capitulos que contam com intuicdo, negacdo, raiva, apatia, vazio, responsabilidade,
reforma, perddo, ressurreicdo, esperanca e redencdo. Logo, cada faixa do &lbum
representa um estagio: a fase da intuicdo é representada pela musica Pray You Catch Me,
negacdo por Hold Up e assim sucessivamente. No entanto, pela diferenca entre o nimero
de cancdes e 0 nimero dos estagios, a faixa Formation se destaca como o carro-chefe da
obra e, dentro do &lbum visual, serve como um epilogo pds-crédito que condensa toda a
histéria narrada e reitera a dendncia contra as estruturas racistas, sobretudo a violéncia
policial contra corpos negros, além de reafirmar e exaltar a cultura e a beleza afro-

americana.

Tabela 01: Lista dos estagios da traicao e suas respectivas faixas/videoclipes do

album visual.

Estagios Faixas/Videoclipes

Intuicdo Pray You Catch Me

Negacéo Hold Up

Raiva Don’t Hurt Yourself

Apatia Sorry

. 6 Inch (com participagdo de The
Vazio Weeknd)
8
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Responsabilidade Daddy Lessons
Reforma Love Drought
Perdéo Sandcastles

Forward (com participacdo de James

Ressurreigcao Blake)

Freedom (com participacdo de Kendrick

Esperanca Laman)

Redencéo All Night

Epilogo: Formation

Fonte: Elaborada pelo autor com base no album visual Lemonade

No album visual, cada musica ganha um clipe que é conectado ao proximo por
intermédio de algumas poesias escritas pela autora britanica Warsan Shire e que retratam
em seus versos questdes em torno do amor afrocentrado?, dos processos de
autoconhecimento de mulheres pretas, e da importancia do perddo dentro de

relacionamentos amorosos entre pessoas pretas.

No conjunto total da obra, Beyoncé mergulha em suas experiéncias pessoais e
familiares para explorar as complexidades em torno do casamento e da infidelidade,
localizando-o0s dentro de um contexto social e racial mais amplo, onde se nota as mesmas
questdes se repetirem na trajetdria de outros individuos pretos. Para narrar sua histéria e
apontar tal problematica, a cantora recorre ao uso do album visual Lemonade
caracterizado por simbolismos semidticos, performances musicais e declamacdes
poéticas que constroem uma experiéncia audiovisual envolvente que complementa e

enriquece a narrativa lirica do album.

Pelo fato da obra enfocar nas vivéncias da cantora Beyoncé com a trai¢do
praticada pelo seu marido Jay-Z, o trabalho deste artigo centraliza-se no casal enquanto

sujeitos historicos para, a partir disso, ampliar a discussao sobre racismo e amor

4 Em seu texto “Vivendo de amor”, a escritora e feminsita bell hooks afirma que a escravidio e suas
herancas ainda palpaveis na contemporaneidade impactaram diretamente as formas de amar de sujeitos
pretos. Logo, se faz necessario reconhecer que as opressdes racistas impedem, distorcem e frustram a
capacidade de amar destes sujeitos. Portanto, a ideia do amor afrocentrado, que ainda é recente e com
poucas bases tedricas, surge como uma alternativa revolucionaria de resisténcia contra determinadas faces
do racismo por se basear na construcdo de relagdes saudaveis entre individuos pretos que, através da
valorizacdo destes corpos, ajudam a romper com constru¢des histéricas e sociais que operam pela
desarticulacdo e separacdo destes corpos pretos. Ver: hooks, 2010.
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afrocentrado em dialogo com referenciais tedricos dos temas. Beyoncé Giselle Knowles-
Carter é uma cantora norte-americana, nascida no dia 4 de setembro de 1981 em Houston,
Texas. Sua trajetdria artistica se iniciou ainda na infancia quando formou, ao lado de

outras garotas pretas, a girlband de nome Girls Tyme. O grupo, mais tarde, passou a se

chamar Destiny's Child e, no final dos anos 90, alcancou sucesso mundial. Beyoncé
comegou a sua carreira solo em 2003, meados dos quais também comegou a se envolver
romanticamente com Jay-Z. Ele, batizado como Shawn Carter, se apresentou como um
artista promissor para o rap e um empresario notavel no ramo da masica na década de 90,
de onde, desde entdo, vem colhendo frutos significativos em diversas areas, em especial
no &mbito fonogréfico no qual acolhe prémios e nimeros de sucesso tal qual sua esposa
Beyoncé. O casal afro-americano oficializou a unido em 2008 da qual vieram a
primogénita Blue lvy, em 2012, e os gémeos Rumi e Sir Carter, em 2017, e sempre se
apresentou bastante reservado sobre questdes de cunho pessoal deixando para revelar
alguns detalhes da vida intima apenas nas letras de suas respectivas masicas, sejam
separados ou juntos. Exemplos evidentes disto sdo os albuns Lemonade de Beyoncé, 4:44
de Jay-Z e a obra conjunta Everything Is Love que o casal divulgou em parceira sob o

nome artistico The Carters.

Como ja citado anteriormente, o album visual Lemonade foi lancado em 2016
quando, nos Estados Unidos, lugar onde tal fonte histdrica foi produzida, passava por
campanhas eleitorais e pleitos presidenciais densamente polarizados dos quais o resultado
trouxe a vitdria para o republicano Donald Trump, empresario que carregava e alimentava
discursos racistas e supremacistas, para além de preconceitos de outras naturezas como,

por exemplo, misoginia, machismo e xenofobia.

Desde a campanha eleitoral em 2016, articulada pelo supremacista Steve
Bannon, Donald Trump tem utilizado subtextos racistas que mobilizam vérias
organizacOes supremacistas dos Estados Unidos, dentre elas a tradicional Ku
Klux Klan. O slogan “Fazer a América Grande Novamente”, que se
popularizou através dos bonés com a sigla MAGA, ndo convocava somente a
sociedade para se engajar em um nova agenda para resgatar economicamente
a nacdo, mas também comunicava aos segmentos da populacéo branca que o
projeto de Trump para o pais desafiava a “América multicultural” de Barack
Obama, que representava uma nagao inclusiva que incorporava as “minorias
étnicas” como sujeitos historicos das narrativas que organizam o
excepcionalismo estadunidense. Ou seja, parte da interpretagdo dos problemas
econdmicos e sociais dos Estados Unidos foram enquadrados pelo discurso de
Trump como problemas raciais, em discursos que afirmavam que as elites
passaram a negligenciar as condi¢Bes dos segmentos populares da populacdo
branca (Francisco, 2020, p. 9).
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O clima de polarizacéo politica acirrada e da guinada conservadora nos Estados
Unidos liderada por Trump levaram ao aumento da intolerancia contra negros e
imigrantes bem como um crescimento de tiroteios em massa hum momento historico

onde, novamente, o racismo revelou suas feicBes mais violentas sem receio (Lopes &

Mitchell-Walthour, 2020, p. 449). Diante deste combate ofensivo contra grupos
minoritarios que acabaram por acirrar ainda mais os binarismos entre brancos e ndo-
brancos, americanos verdadeiros e imigrantes, Donald Trump e seus seguidores de
extrema-direita moveram ataques contra 0 Movimento Black Lives Matter que esteve em
voga nos ultimos anos e que o entdo presidente estadunidense tratou de enquadrar como
uma organizacao de arruaceiros e de violadores da ordem na tentativa de desassocié-los
da ideia de manifestantes semelhantes a Luther King e observa-los como uma ameaca ao

“modo de vida americano” (Francisco, op. cit., p. 26).

Atuando de forma ativa nos debates politicos e socioculturais suscitados durante

o pleito de 2016 em prol de mudancas significativas na vida dos negros estadunidenses

(Mesquita, 2022, p. 72), o Black Lives Matter ¢ um movimento social de cunho racial

fundado por mulheres negras, Alicia Garza, Patrisse Cullors e Opal Tometi, com claras

inspiracdes no Movimento por Direitos Civis que marcou a historia dos Estados Unidos
no século XX, e que se caracteriza como um

espaco para organizag¢fes negras em todo o pais [Estados Unidos] para debater

e discutir as condi¢des politicas atuais, desenvolver avaliagdes compartilhadas

de quais intervencBes sdo necessarias para alcangar politicas fundamentais,

vitdrias culturais, em um movimento compartilhnado. Como também, BLM

defende para todos 0s negros a busca por justica e equidade, por uma crenga

na cidadania plena e prote¢do dos direitos humanos, por meio da midia social
e ativismo politico (Ibidem, p. 67).°

E certo que nenhuma fonte historica esta desprendida de seu contexto histérico,
entdo é necessario lembrar que o album visual Lemonade é produzido e lancado dentro
de um cenario estadunidense marcado por elei¢des presidenciais polarizadas com a vitoria
de Donald Trump, o retorno mais latente e explicito de discursos racistas e supremacistas

e, em resposta a estes, 0 surgimento potente do movimento Black Lives Matter.

> E valido complementar dizendo que, em 2020, com a morte de George Floyd e as manifestacdes politicas
acarretadas a partir deste revoltante episédio de brutalidade policial, o0 movimento Black Lives Matter
firmou seu papel internacional em raz8o da eclosdo de protestos em quase todos os continentes que, em
primeiro momento, prestaram apoio ao ocorrido com Floyd nos Estados Unidos, mas que se transformaram
em atos de denlncia contra as irregularidades raciais que aconteciam em cada pais. Ver: MESQUISTA,
2022.
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Seguindo para a analise da fonte aqui selecionada e compreendendo a densidade
das discussOes e simbologias que a atravessam, optou-se por analisar somente quatro
momentos/segmentos do album visual em questdo a serem divididos nos dois topicos a

seguir: a maldicao hereditaria da traicdo (evidenciada nos estagios da Intuicdo e da Apatia

representadas pelas faixas Pray You Catch Me e Sorry, respectivamente) e a reconstrucao
do amor (com os estadgios Reforma e Redencdo nas faixas Love Drought e All Night,
respectivamente). A escolha das cancdes e de suas respectivas representacoes
audiovisuais baseia-se na percepcdo de que estas condensam de maneira assertiva a
trajetoria amorosa e dramatica da protagonista Beyoncé a comegar pela descoberta da
traicdo até o alcance da redencdo via perddo de seu conjuge.

Pray You Catch Me e Sorry: a maldicao hereditaria da traigao

No album visual Lemonade, uma das cenas iniciais que se destaca € a da cantora
disposta ajoelhada num tablado simples de madeira. Diferentemente da imagem que
Beyonceé costuma recorrer em apresentacdes visuais em performances televisivas e shows
com poses corporais mais altivas, o fato de a cantora aparecer de forma mais contida
denota que a narrativa audiovisual que se segue ira apresentar outras feicdes da sua vida
pessoal. Ao decorrer da obra é importante ter em mente que toda a narrativa segue a
estrutura estdgio-poema-mdsica: a partir da apresentacdo do estdgio da traicdo
correspondente, o espectador ouve a declamacdo de uma poesia da autora Warsan Shire
seguida pela performance da can¢do em videoclipe.

Neste primeiro estagio intitulado de Intui¢do, a cantora Beyoncé — personagem
principal da trama — comeca a perceber que sua relacdo matrimonial estd em descompasso
em razdo das atitudes suspeitas e desonestas do marido. O poema elencado aborda em
seus versos sobre a correlacdo entre a figura do pai e do conjuge da personagem, ambos
homens pretos aproximados por determinados atravessamentos historicos e
socioculturais.

Vocé me lembra o meu pai, um magico
Capaz de existir em dois lugares ao mesmo tempo

Pela tradicdo dos homens do meu sangue, vocé chega as trés da manha e mente
para mim

[.-]
Passado e futuro se misturam e nos encontram aqui
Que sorte, que merda de maldicdo (Shire, Warsan, 2016).
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Ainda que a narradora do poema seja uma mulher preta, destacam-se a mencgéo de
duas figuras centrais: o pai e 0 marido, dois homens pretos. Inspirada na cultura patriarcal,
somados a seculos de escraviddo e a colonialidade, homens negros acabaram por aderir

uma noc¢do deturpada de masculinidade. A politica de género do sistema escravista e da

dominacdo da supremacia branca serviu como uma escola na qual, conforme bell hooks,
“homens negros de diferentes tribos africanas, com variados idiomas e sistemas de
valores, aprenderam sobre a masculinidade patriarcal no ‘novo mundo’” (hooks, 2022, p.
47). Embora, historicamente, homens brancos no passado colonial negassem aos homens
negros a liberdade de agir como homens conforme as normas brancas, homens negros
ainda continuaram a utilizar esta nocdo patriarcal de masculinidade como o padrdo a se

seguir (Ibidem), até mesmo como mecanismo de sobrevivéncia social.

Assim, homens negros eram — e ainda sdo — condicionados a reafirmar e manter
uma imagem positiva de si como individuos autdnomos e fortes diante das desigualdades
provocadas por este sistema injusto. No entanto, ao mesmo tempo, tal reafirmacdo de
masculinidade baseia-se na nega¢do daquilo que, dentro do patriarcado, é considerado
como “feminino”, logo, esta masculinidade negra refor¢a a potencialidade corporal, o
falocentrismo e a insensibilidade emocional numa tentativa de possuir sua fatia dos
dividendos patriarcais.® A possibilidade do pai e do marido (e de outros homens do
sangue) da personagem atenderem a esta concepc¢éo de masculinidade negra pode té-los
levado a traicdo de suas esposas ao passo em que se enquadram na imposicao da virilidade
e da corporalidade exacerbada. N&o se trata de fornecer a tais personagens uma espécie
de mea-culpa para suas manifestacoes de infidelidade conjugal, mas sim de ressaltar que
as escolhas destes homens sdo guiadas por construgOes sociais maiores que suas
individualidades.

Voltando ao poema, é simbolico perceber a utilizacdo das temporalidades passado
e futuro que podem indicar tanto a situacdo da personagem que observou seu pai trair sua
mde no passado e agora vé a historia se repetir no seu casamento, quanto a no¢do dos
impactos de um passado colonial sobre suas relacGes raciais no presente. Contudo, ela

cita ter a sorte de compreender o ato da traicdo como uma espécie de maldicdo que

® Segundo Reawyn Connell, dividendos patriarcais sdo os ganhos que advém diretamente do processo de
estabelecimento do patriarcado e que sdo herdados e usufruidos pelos homens. Evidentemente, esses
dividendos ndo sédo distribuidos de forma igualitaria a todos os homens e, para bell hooks, 0s homens negros
nem mesmo possuem acesso a tais privilegios. Ver: CONNELL, 1995; RIBEIRO, 2015; hooks, 2022.
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permeia 0s homens tanto quanto as mulheres do seu sangue. Entdo, somos apresentados
a faixa Pray you catch me [Rezando para vocé me pegar, em tradugdo] que endossa 0s
apontamentos da poesia antecessora ao indicar, através da letra, a distancia dos cénjuges

e a soliddo desta esposa traida que tenta decodificar as acdes do marido se mostrando

aberta a conversa da qual o parceiro foge e se isola.

Meu ouvido solitario

Pressionado contra as paredes do seu mundo
Rezando para te pegar sussurrando

Eu estou rezando para vocé me pegar escutando’.

A cantora, neste segmento visual, aparece completamente sozinha, isolada,
demonstrando sua introspeccdo reflexiva sobre as aflicbes decorrentes da suspeita da
traicdo. As cenas a capturam, para além do corte do citado palco, ora huma banheira de
madeira e sem &gua, ora transitando por uma vegetacdo seca e fria usando um traje preto
com capuz — figurino também usado na cena do palco — sempre cobrindo a cabeca numa

forma de se camuflar.

Imagem 01: Beyoncé em Pray you catch me
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Fonte: https://www.revistaeolor.com/post/explicando-pray-you-catch-me-da-beyonc%C3%A9

A solid&o visual da personagem pode ser um reflexo direto do isolamento do seu

marido. Ele, como a grande maioria dos homens, conforme a cultura patriarcal, foi

’ Tradugio de trecho da musica “Pray you catch me” composta por Beyoncé, James Blake e Kevin Garrett,
2016.
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pressionado a agir e a se sentir de maneira a sempre se distanciar do comportamento
feminino visto como contrario e deslegitimador de sua masculinidade. Portanto, a
internalizacdo dessa norma social acaba por gerar homens viris e violentos com tendéncia

a reprimir seus sentimentos, para além de outras préaticas sociais e culturais em torno do

que ¢ entendido como “ser homem”.® Para alguns homens negros, a incorporagdo dos
valores patriarcais da masculinidade hegeménica pode servir como estratégia de
sobrevivéncia dentro da cultura supremacista branca, porém, ao desprezarem a
vulnerabilidade na tentativa de se apresentarem fortes, suas relagdes intimas e emocionais
sofrem, pois, se estes homens negros foram ensinados a ndo sentir como poderiam

verdadeiramente se conectar?

A relagdo conjugal entre Beyoncé e Jay-Z comeca a ruir e, em vez de confrontar
as dificuldades, ele opta pela recusa ao dialogo e pela isolacdo em decorréncia de seu
desenvolvimento pessoal que se da no interior de uma cultura patriarcal onde homens
aprendem a exercer um papel que restringe e confina, suspendendo as ferramentas
necessarias para resolucdo de questdes emocionais e psicoldgicas (hooks, 2022; hooks,
1982, p. 132 apud Ribeiro, op. cit., p. 61).

Enquanto isso, ela experimenta a soliddo tdo comum as mulheres negras, mesmo
dentro de um casamento, em razdo do afastamento do seu conjuge. Ao deparar-se consigo,
Beyonceé localiza-se no lugar comum construido historicamente para mulheres pretas: a
soliddo afetiva. Como aponta Gloria Wade-Gayles,

Nos [mulheres negras] olhamos para eles [homens negros] e nos sentimos
abandonadas. N6és nos sentimos abandonadas porque fomos abandonadas de
tantas maneiras, por tantas pessoas e durante tantos seculos. [...] A verdade é
que sentimos uma dor muito especificamente nossa como grupo [...]. Uma dor
que nossas maes conheciam e suas maes antes delas. Uma dor transmitida de

geracdo em geracdo, pois as circunstancias que criam essa dor permanecem
inalteradas (Wade-Gayles, 1996, p. 110 Apud Collins, 2019, p. 353).

As primeiras notas visuais e sonoras do album visual, Beyoncé apresenta o cerne
de sua obra: compreender e desmontar, numa perspectiva individual, as circunstancias
historicas que ocasionaram este ponto infeliz dentro de seu casamento. Ao transformar

sua dor em arte, a cantora problematiza as causas da infidelidade matrimonial em

8 Segundo Raewyn Connell, a masculinidade é uma configuracio pratica em torno da posi¢do dos homens
na estrutura das relacdes de género, ou seja, ao se falar sobre prética, fala-se daquilo que estes homens
fazem, lembrando que toda acdo possui uma racionalidade e um significado histérico. Ver: CONNELL, op.
cit., 1995.
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relacionamentos afetivo-sexuais afrocentrados que se repete na vivéncia de suas
antecessoras como uma espécie de maldi¢do hereditaria, como aponta o trecho do poema

de Warsan Shire.

A personagem, por fim, surge no alto de um prédio e retira 0 capuz (recusa a
continuar a se esconder) momentos antes de se jogar da construcéo, porém, em vez de se
chocar contra o ch&o, a cena corta para a cantora mergulhando em no interior de uma casa

submersa para comegar a jornada do préximo estagio da traicéo.
“O que vocé vai dizer no meu funeral, ja que me matou?”” (Shire, Warsan, 2016).

O quarto segmento, Apatia, abre com este verso de Warsan Shire onde a cantora
Beyoncé, apds passar pelos estdgios da Negacdo e da Raiva, se apresenta inerte e
indiferente ao seu marido em razdo da sua infidelidade. A personagem antes sozinha,
agora surge na companhia de outras mulheres pretas presentes no videoclipe em
diferentes momentos, ressaltando a importancia da irmandade na trajetoria feminina

negra.

Imagem 02: Beyoncé em Sorry

Fonte: https://www.cosmopolitan.com/entertainment/music/news/g5638/beyonce-lemonade-visual-
album-visuals-video-photos/

A cancéo Sorry [Desculpe] conta sobre 0 momento no qual a artista ndo demonstra
arrependimento por ter deixado o marido infiel. A estrutura da musica apresenta uma
repeticéo do refrdo que diz “Sorry, I ain't sorry” que, em tradugéo, pode-se entender que
a cantora ndo esta arrependida do que esté fazendo, assim como pode significar que ela

ndo aceita o pedido de desculpas do conjuge.
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Deixei um bilhete no corredor

Quando vocé estiver lendo, eu estarei longe

[...]

Mas ndo estou transando com ninguém

Facamos um brinde a boa vida

Me suicido antes que voceé veja essa lagrima escorrendo dos meus
olhos

Eu e meu bebé, nds vamos nos dar bem

Viveremos uma vida boa®.

Deixar um bilhete no corredor e escolher se matar antes de deixar o marido Ihe
ver chorando pode simbolizar a recusa desta personagem em conversar com o cénjuge
que a traiu, algo minimamente justificavel tendo em vista seu cansaco em tentar debater
sobre os problemas desta relacdo conjugal vide as narrativas evocadas nas faixas
anteriores a esta, fazendo lembrar que este album visual possui um enredo continuo e
ininterrupto. Diante da experiéncia da traicdo, a personagem decide deixar 0 marido na
tentativa de seguir uma vida sozinha, o que fica evidente quando ela diz que ndo esta
transando com ninguém. Ao final deste trecho, a cantora menciona que terd uma boa vida
com a filha do casal. Esta mencdo a maternidade na letra da musica ligada a presenca de
um grupo de mulheres pretas neste trecho visual em questéo, alude as especificidades da
maternagem sob o ponto de vista feminino negro. Para Patricia Hill Collins,

... amaternidade pode ser um espago no qual as mulheres negras se expressam
e descobrem o poder da autodefinicdo, a importancia de valorizar e respeitar

a si mesmas, a necessidade de autonomia e independéncia, assim como a
crenca no empoderamento da mulher negra (Collins, op. cit., p. 376).

A medida em que o feminismo de primeira onda, caracterizado por reivindicacdes
ligadas ao trabalho e ao sufragio, buscava desvincular o corpo feminino do espaco privado
da casa (Pinto, 2003), as experiéncias historicas de mulheres negras no ambito familiar
rompem com tais idealizagcOes burguesas. No passado colonial, enquanto a maioria das
mulheres brancas lidavam com a imposicéo da gravidez, mulheres negras escravizadas,
cujo préprio corpo era central no locus da escraviddo, sofriam com violéncias sexuais de
seus senhores e, quando desejavam ter filhos, estes padeciam com alta mortalidade
neonatal e infantil dadas as condicGes insalubres de sobrevivéncia no cenario escravista
(Machado, 2018, p. 428). Logo, as nocdes de familia que pareciam aprisionar certas

mulheres ndo eram nem mesmo um direito garantido para outras.

% Tradugdo de trecho da musica “Sorry” composta por Beyoncé, Diana Gordon e Sean Rhoden, 2016.
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A continuidade da familia negra, dentro da configuracdo supremacista branca que
atua em prol da morte destes sujeitos, se apresenta como um mecanismo de resisténcia.
O ndcleo familiar ultrapassa os limites privados burgueses e brancos e se estende para

comportar outros componentes que ajudam na criacdo das novas geracdes onde as

mulheres negras exercem um papel fundamental. Estas familias extensas formadas por
lacos sanguineos e sociais que une maes, tias, avds, amigas e vizinhas refletem tanto a
manutencdo da sensibilidade cultural de origem africana quanto as adaptacdes funcionais

frente as opressdes interseccionais de raca, género e classe (Collins, op. cit.).

Retornando, a masica Sorry finaliza com o seguinte verso:

Cara, é melhor vocé crescer

Eu e minhas garotas vamos passear por ai

Ja vejo as interesseiras dobrando a esquina
Elas estdo espionando pela porta de tras

Ele sé me quer quando eu ndo estou la

E melhor ele ligar para Becky do cabelo bom?°.

A Ultima linha que chama atengdo: a cantora utiliza de um traco do discurso racista
sobre beleza e estética para apontar que a amante do seu marido tem um “cabelo bom”,
ou seja, trata-se de uma mulher branca. No processo de escravizacao de corpos africanos,
os cabelos de individuos negros foram estigmatizados com adjetivos negativos e
submetidos as pressdes estéticas cruéis para se incluirem no padrdo de beleza branco
através de produtos quimicos desenvolvidos pelo mercado cosmético europeu afim de
suprimir seus tracos negroides e herancas africanas.

Uma vez escravizadas/os, a cor da pele de africanas/os passou a ser tolerada
pelos senhores brancos, mas o cabelo ndo, (...). O cabelo africano foi entdo
classificado como “cabelo ruim”. Ao mesmo tempo, negras e negros foram
pressionadas/os a alisar o “cabelo ruim” com produtos quimicos apropriados,

desenvolvidos por industrias europeias. Essas eram formas de controle e

apagamento dos chamados “sinais repulsivos” da negritude (Kilomba, 2020,
pp. 106-107).

Com isso, o cabelo assume dimensdes politicas para pessoas negras. Os cabelos
que se recusam a tais imposicgdes estéticas e socioculturais traduzem um movimento de
resisténcia politica de empoderamento racial por meio da redefinicdo dos padrdes e
conceitos dominantes de beleza (Ibidem). No album visual, como é possivel observar

pelas imagens elencadas neste trabalho, Beyonce ndo aparece com seus cabelos alisados,

10 Tradugio de trecho da miisica “Sorry”, op. cit., 2016.
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mas sim, durante toda a narrativa, alternando entre seu cabelo crespo natural e penteados

afro.

Imagem 03: Beyonceé retratando Nefertiti

Fonte: https://www.cosmopolitan.com/entertainment/music/news/g5638/beyonce-lemonade-visual-
album-visuals-video-photos/

Temos entdo, um marido negro, uma esposa negra e uma amante branca. Com
relacdo a estes trés personagens, podemos identificar alguns apontamentos socioculturais
e historicos deste triangulo amoroso. A comegar por ele, como j& vimos, as concepgdes
de masculinidade negra sdo reafirmadas com base na rejeicdo daquilo que é considerado
como feminino para o patriarcado. Logo, este homem negro é condicionado a assumir a
potencialidade corporal e a insensibilidade, formando um blogueio no trato de questfes
psicoldgicas, emocionais e afetivas e uma tendéncia & comportamentos destrutivos dentro

de seus relacionamentos como, por exemplo, a traicdo que se discute no album visual.

O sistema racista também inflige uma série de esteredtipos e violéncias contra
mulheres negras sinalizando a manutencdo da colonialidade vide as consequéncias do
patriarcado e da escraviddo ainda existentes nas diversas esferas e trajetdrias destas
pessoas. No campo da afetividade, as mulheres negras sao preteridas (ou traidas, no caso)
por ndo atenderem aos padrdes de beleza impostos pela logica racista na qual o desejavel
€ 0 que é branco. também sdo recusadas por apresentarem uma defensiva constante e uma
aura autossuficiente que, na verdade, é apenas uma reacdo aos obstaculos que enfrentam;
ou séo objetificadas a atender demandas sexuais, mas néo afetivas ou matrimoniais (Silva
et. al., 2022, p. 525-531).
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A opresséo racista mantém desigualdades sociais fundamentadas nos marcadores
de “raga” e assim cria valores corrompidos no tecido estrutural da sociedade. A inclinagdo
de Jay-Z por uma amante branca pode se dar em razdo de um conjunto de representacdes

construidas historicamente no imaginario social onde a imagem do corpo branco é mais

valorizada do que a imagem de corpos ndo-brancos, que sdo empurrados para margem da
subalternidade e da hipersexualizagdo. A auséncia de representatividade de afetos
afrocentrados saudaveis se reafirma e da espaco para o reforcamento da ideia equivocada
que € apenas no objeto branco que se encontra a realizacdo do desejo de amar e ser uma

pessoa amada (Medrado, 2022).

Conforme a hierarquia social proposta pelo racismo, o negro por si sé dificilmente
é reconhecido como sujeito, como ser humano, afinal seu passado historico estive ligado
a processos violentos de animalizacdo psiquica e corporal praticado pelos brancos. Para
romper com tal estigma opressor, seria necessario que o/a branco/a legitime sua existéncia
e significacdo. De maneira irdbnica e tragica, a presenca branca domesticaria a
“selvageria” dos individuos negros. Os relacionamentos afetivos entre homens negros e
mulheres brancas, segundo esta cruel estrutura, atuam como uma ferramenta simbdlica
de legitimacdo do homem negro, ou seja, 0 amor branco torna-o aceitavel socialmente.
Como afirma Frantz Fanon, “acima de tudo, ele [homem negro] quer provar aos outros

que ¢ um homem, que ¢ um semelhante” (Fanon, 2020, p. 58)*.

O triangulo amoroso entre Beyoncé, Jay-Z e a tal “Becky do cabelo bom”
exemplifica a articulagdo do didlogo entre o sexismo e o racismo do qual provém a
animalizacdo do homem negro e sua tentativa de se humanizar via aproximacdo com uma
parceira branca, e o isolamento afetivo da mulher negra preterida e traida frente a
manutencdo de padrdes dominantes (brancos) de beleza e demais construcfes

socioculturais que a subalternizam até mesmo no campo das relagdes.

Love Drought e All Night: A reconstrucao do amor
Resgatando os exemplos paternos e identificando a traigdo como um problema
que vai além das particularidades deste casal composto por pessoas pretas, somado ao

vazio e a saudade deixados pela separacdo, a cantora adere a outra rota em busca de

11 Aqui, Frantz Fanon analisa a psique do personagem Jean Veneuse do romance Un Homme pareil aux
autres de René Maran para problematizar as relagGes inter-raciais entre homens negros e mulheres brancas.
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reformar seu casamento. A fim de entender o parceiro longe da raiva e do
descontentamento, ela consegue observar as violéncias sofridas pelo marido, que
possuem relacdo direta com suas atitudes infiéis, afinal, como este homem negro,

estigmatizado pela sociedade racista, encontrard o amor verdadeiro dadas as

circunstancias opressoras que 0 cercam?

Por que vocé se nega o paraiso?

Por que se considera ndo merecedor?

Por que vocé tem medo de amar?

Vocé pensa que ndo é possivel para alguém como vocé

Mas vocé é o amor da minha vida [grifos meus] (Shire, Warsan, 2016).

O segmento da Reforma é acompanhado pelo trecho do poema citado acima que,
por sua vez, possui um forte didlogo com as pensadoras feministas negras Patricia Hill
Collins e bell hooks: toda forma de opressao, em especial o racismo, precisa desarticular
as variadas formas de poder na cultura dos seus oprimidos que podem vir a fornecer
energia para provocar mudangas. Para se manter e perpetuar, tal opresséo trabalha para
distorcer os sentimentos mais profundos e corromper o espirito dos sujeitos negros. Com
isso, ao semear a inferioridade e o auto-sabotamento em homens e mulheres negras, o
sistema opressor produz oprimidos sem integridade, sem autoestima e sem amor-proprio
(Collins, Op. Cit., p. 360; hooks, 2022, p. 203).

E fundamental que o modo como eles se relacionam seja alterado e direcionado
ao modo como deseja a estrutura colonial. Afetos construidos de modo
saudavel representam um ndcleo simbolico de paz para os sujeitos; sujeitos
com paz podem pensar, e sujeitos pensantes que exer¢cam a conscientizacao
critica dificilmente aceitardo a desapropriacdo de seu estado de vida. Por isso,

coibir seus relacionamentos é uma maneira profundamente eficaz de
condicionar corpos a modelos sociais desejados (Medrado, op.cit.).

Beyonceé, no poema, pergunta por que seu marido se nega ao amor e se considera
ndo merecedor dele? Bom, se este homem negro foi ensinado a ndo amar a si mesmo, ele
dificilmente seré capaz de construir uma relacdo amorosa saudavel com outro, sendo mais
provavel ter praticas nocivas, como, por exemplo, a infidelidade, dentro de seus lagos
romanticos. Contudo, ela afirma que ele € o amor da sua vida lancando mao da
possibilidade de se utilizar do amor, este sentimento tdo negado aos sujeitos pretos desde
a escraviddo, como forma de resisténcia contra opressdes interseccionais que minaram

Seus espectros emocionais e sentimentais.

No album visual, a cantora surge deitada e chorando no meio do gramado de um

estadio de futebol enorme, porém com as arquibancadas desocupadas (vazio e soliddo
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intensificados) e, ao passo em que a cangédo Love Drought [Seca de Amor] toca, vemos a
cantora em fila com outras mulheres pretas, vestidas de branco e com faixas pretas
perpendiculares em formato de cruz, caminhando em direcdo a um rio, afinal nada mais

simbolico do que a agua para superar uma seca de amor. Vale ressaltar que, neste

segmento, o videoclipe apresentado possui fortes referéncias visuais inspiradas no filme
Daughters of the Dust [Filhas do P4], primeiro longa-metragem dirigido por uma mulher
preta, Julie Dash, a ser lancado comercialmente nos Estados Unidos, cujo roteiro trata da
trajetdria de 3 geracOes de mulheres explorando a manutencéo de herancas africanas na
comunidade negra do sul do pais norte americano'?, algo que Beyoncé também trabalha,

a sua maneira, dentro do album visual.

Imagem 04: Beyoncé e atrizes em Love Drought

Fonte: https://www.cosmopolitan.com/entertainment/music/news/g5638/beyonce-lemonade-visual-
album-visuals-video-photos/

A personagem opta por simbolicamente matar seu orgulho e seu ego em busca de
ser mais compreensiva em troca do restabelecimento do seu casamento e da sua felicidade
plena ao lado do companheiro. Embora lidemos com a necessidade latente de se alcangar
e estabelecer o amor-proprio, que nao deve ser confundido com individualismo narcisista,
querer a comunhdo com um parceiro amoroso ndo deve ser algo invalidado afinal, em

tempos da supervaloriza¢do do “eu” e da liquidez das relagdes,'® buscar a solidez de um

12 Eilhas do P6. Diregdo: Julie Dash. Estados Unidos, 1991.
13 Ver: Bauman, 2004.
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amor saudavel pode apresentar-se como alternativa viavel para trajetoria de vidas

historicamente feridas e isoladas.

Vocé sabe que é minha vida e esta tentando me matar?
Eu nao ligo para luzes e holofotes

Passaria minha vida na escuriddo para salvar nés dois
S6 da para melhorar daqui

A Unica saida é para cima.**

Aqui, a cantora Beyonce, apds experimentar a dor da traicdo e, dentro de sua
jornada de autoconhecimento, se deparar com a dor de outras mulheres pretas, percebe
que para quebrar esta maldi¢do hereditaria € necessario adotar o caminho do perddo e da
reconciliacdo em vez da separacdo. Com isso, Beyoncé renasce sem apagar seu passado
—como fica evidente na faixa Don 't Hurt Yourself [Nao se machuque] do estagio da Raiva
onde ela deixa seu marido avisado de que se tentar “essa merda de de novo, vocé vai
perder sua esposa”® —, mas observando toda a situagio sob outra perspectiva que a faz
entender o poder do amor e do perddo para as duas partes socialmente negligenciadas que

compdem este matriménio afrocentrado.

Sobre isso, bell hooks aponta que quando se é ferida no lugar onde se deveria
conhecer o amor, pode parecer dificil pensar que o amor ainda possui o poder de
transformar, mas, “quando abrimos nosso corag@o para o amor, podemos viver como se
tivéssemos nascido de novo, sem esquecer 0 passado, mas vendo-o de uma forma nova,
deixando que ele viva dentro de nds de uma nova maneira”. O amor cura e a cura ¢ um

ato de comunhdo.

Chegando aos tltimos minutos do album visual, a unicidade feminina que permeia
toda a narrativa também se faz presente no poema que encerra 0 album visual ao
condensar o valor da ancestralidade e a transmissao de resiliéncia e sabedoria através das
geragdes, afinal, ndo apenas as maldi¢des sdo hereditéarias, mas a forca e os ensinamentos
também sdo herdados.

V6, a alquimista, tirou ouro dessa vida dificil
Conjurou a beleza de coisas deixadas para tras
Achou cura onde ela néo vivia

Descobriu o0 antidoto em sua prépria cozinha
Quebrou a maldigdo com suas préprias maos

14 Tradugao de trecho da muisica “Love Drought” composta por Beyoncé, Ingrid Burley e Mike Dean, 2016.
13 Tradugio de trecho da musica “Don’t Hurt Yourself” composta por Beyoncé, Diana Gordon, Jack White,
James Page, John Bonham, John Paul Jones e Robert Plant, 2016.
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Passou as instrucdes para a sua filha, que passou para a filha dela (Shire,
Warsan, 2016)

A sobrevivéncia da mulher negra no meio das dinamicas de opressdes

interseccionais exige dela a sabedoria comumente obtida a partir de experiéncias pessoais

proprias. No trecho acima, a personagem da avo consegue extrair bons frutos da sua vida
tdo dificil ndo por meio de conhecimentos formais e académicos, mas através de saberes
adquiridos de sua prépria trajetéria pessoal. Para a socidloga Patricia Hill Collins, ja
citada anteriormente, ha uma distin¢do entre o conhecimento abstrato, que 0s poderosos
utilizam para tentar compreender a realidade, e a sabedoria pratica usada pelos
subordinados para tentar sobreviver dentro do mundo criado pelos poderosos. No caso
das mulheres afrodescendentes, a sabedoria possui um alto valor e, por isso, é entendida
como ponto de partida fundamental para exemplificar e analisar a realidade (Collins, op.
cit., pp. 522-523).

Conforme o poema, os saberes da avd sdo passados de geracdo em geracéo e, ao
passo em que a cantora Beyoncé se coloca como a personagem central da trama narrativa
do album visual, pode-se entender que foram os ensinamentos de suas antepassadas que
a ajudaram em seu processo de cura e de autoconhecimento. As conexdes de mulheres
negras dentro de um circulo social e familiar permitem trocas interpessoais de saberes e
experiéncias que ajudam as mais novas e menos experientes em suas jornadas de
autodefinicdo (Ibidem, p. 527). E dessa maneira, como diz a escritora Alice Walker em
seu livro In Search of Our Mothers' Gardens: Womanist Prose, “nossas maes € avos nos
transmitiram — muitas vezes no anonimato — a faisca da criatividade, a semente da flor
que elas proprias nunca sonharam ver desabrochar.” (Walker, 1983, p. 240 Apud Collins,
op. cit., p. 411).

E para acrescentar a isto, o &lbum visual destaca em tela uma gravagéo de arquivo
pessoal da avé de Jay-Z no discurso de seu 90° aniversario acerca dos altos e baixos que
atravessaram sua vida e a forca interior para se recompor utilizando-se da metafora de
que a vida lhe deu limdes e ela fez uma limonada, ou seja, contornou os obstaculos e 0s
transformou em algo mais suave e agradavel — a metéfora inspira o titulo deste album

visual assim como deste trabalho.
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Em resposta aos versos que abrem a trama nas cenas iniciais com a personagem ‘
comparando 0 marido a um magico capaz de existir em dois lugares ao mesmo tempo, ao
final da narrativa temos o uso da mesma metafora de outra maneira.

Ent&o, vamos nos curar
Vamos comegar de novo

[...]

E vocé é o méagico

Me junte da mesma forma que vocé me cortou ao meio

Faca a mulher que duvida desaparecer (Shire, Warsan, 2016).

Além de dialogar com o primeiro poema selecionado para o album visual, o
videoclipe deste estagio final se passa no mesmo ambiente da primeira faixa. O forte
Macomb, localizado no estado da Louisiana, no sul dos Estados Unidos, serviu de cenério
para os momentos de intuicdo da personagem sobre a traicao e, agora, abriga o alcance
da redencdo do casal apos os conflitos matrimoniais e a reforma do casamento. Se antes
observavamos uma Beyoncé mais reflexiva e introspectiva carregando um semblante
sério e melancdlico, agora vemos a cantora passear pelo cenario de maneira mais leve
traduzindo o retorno concreto e palpavel do amor e da felicidade simbolizados também
da mudanca de seu figurino mais sobrio para um vestido volumoso e estampado. H4 uma
notavel mudanca poética, imagética e simbdlica quando se compara o inicio e o fim da
narrativa do album visual fazendo parecer que a artista abraca a ideia de observar o

passado sob outra 6tica e, assim, ressignifica-lo.

Imagens 05 e 06: Comparacéo visual entre Pray You Catch Me e All Night
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Fontes: https://br.pinterest.com/pin/252060910386994369/ e
https://br.pinterest.com/pin/42362052735184703/

Em All Night [A noite toda], Beyoncé versa a respeito da prevaléncia da verdade,

da compreenséo das cicatrizes do conjuge e da unido do casal baseada no perdéo e no

retorno da confianca.

Eles dizem que o amor verdadeiro é a maior arma

Para ganhar a guerra causada pela dor

Mas todo diamante tem imperfeicdes

Mas meu amor é puro demais para vé-lo se estilhacar

Oh, nada real pode ser ameacgado

O verdadeiro amor trouxe a salvacéo de volta para dentro de mim
Com cada lagrima veio a redencéo

E 0 meu torturador se tornou meu remédio®®

O sistema opressor supremacista branco € responsavel por gerar dores profundas
no espirito de sujeitos negros que foram condicionados a reprimir seus sentimentos e a
encarar a habilidade de esconder e mascarar suas emocdes como algo positivo ligado a
construcdo de uma personalidade forte e invulneravel, uma dissimulacdo necessaria para
a sobrevivéncia social. Contudo, esta dindmica ultrapassada e fantasiosa que se baseia no
uso de mascaras ilusorias que escondem seus verdadeiros Eus teve impactos prejudiciais
para as conexdes emocionais intimas destes personagens pretos (hooks, 2010; hooks,
2022). Para superar tais dores, 0 processo de cura que se apresenta no album visual parte
da compreensao desta configuracdo psicossocial como consequéncia histérica que pode
— e deve — ser reformulada. Como aponta a musica, 0 amor é capaz de salvar. Diante do
impacto inegavel da escravidao sobre o ato de amar, optar pela cura e pela salvagdo via
amor e perddo subverte a logica racista que age para a infelicidade de sujeitos negros no
campo afetivo e, a0 mesmo tempo, abre possibilidades de transformacgédo e mudanca.
As relagdes entre mulheres e homens negros mudardo para melhor a medida
em gue mais e mais pessoas negras se conscientizarem do impacto prejudicial
do pensamento patriarcal e das crencas religiosas fundamentalistas. Reativar a

importdncia da conexdo emocional é crucial para recuperarmos 0s
relacionamentos (hooks, 2022, p. 201).

No entanto, em Lemonade, o final é diferente do habitual da configurag&o racista
e sexista da nossa sociedade, temos o casal reconstruido e a familia reconquistada. No

desfecho, entre videos curtos de diversos casais demonstrando afeto, inclusive

18 Tradugao de trecho da musica “All Night” composta por Ilsey Juber, Akil King, André Benjamin, Antwan
Patton, Beyoncé, Henry “Red” Allen, Jaramye Daniels, Patrick Brown, Theron Thomas, Thomas Wesley
Pentz e Timothy Thomas, 2016.
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intercalados com videos particulares do casal Jay-Z e Beyoncé, sobressai a cena onde o
estadio de futebol no qual Beyoncé antes aparecia sozinha no segmento da reforma com

Love Drought agora € ocupado por seu marido e filha, Blue lvy Carter, se divertindo no

gramado, ou seja, dentro desta narrativa ndo-linear, o lugar vazio e solitario da cantora

deu lugar a presenca redentora do marido e da filha. O amor estava de volta.

Imagem 07: Beyoncé sozinha em Love Drought

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/131519251597611212/

Imagem 08: Jay-Z e Blue vy em All Night

Fonte: Print screen da cena do album visual Lemonade pelo computador.

Considerac0es finais

O album visual Lemonade, lancado em 2016 pela cantora Beyoncé, recorre as
dindmicas da industria cultural para producéo e veiculagdo deste produto audiovisual,

mas também o utiliza como um instrumento de denuncia e de exposi¢do das formas como
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0 racismo atua sobre o corpo e o imaginario de individuos pretos e, dessa forma, sobre o0s
relacionamentos amorosos entre tais individuos. Ao longo dos segmentos descritos aqui,
¢ narrada uma historia de trai¢do conjugal vivenciada pela propria cantora que, além de

retaliar o traidor, busca compreender como estruturas racistas operam para o fracasso dos

relacionamentos afetivo-sexuais entre pessoas pretas.

O conjunto desta obra que mistura composi¢des sonoras, poemas literarios e
videoclipes apresenta-se como uma fonte historica audiovisual polissémica e
plurissignificativa ao utilizar, numa perspectiva micro-historica, as experiéncias de
Beyonce para lancar luz sobre a debilidade da saude de relacdes afetivas afrocentradas
como consequéncia direta das herancgas coloniais da escraviddo e da manutencdo da
opressdo racista. Frente a construgdo de masculinidades negras estigmatizadas, o
isolamento afetivo de mulheres negras, a espécie de maldi¢ao hereditéria da infidelidade
que atravessa normalizada diversas familias negras e o papel da irmandade feminina
negra para a sobrevivéncia e resisténcia, a cantora Beyonceé utiliza da arte para expor
discussdes politicas criticas e, em vez de outras cang¢des que abordam a traicdo e 0 amor
num lugar roméantico, aqui se percebe que o amor ndo se manifesta da mesma forma para
todos o0s sujeitos historicos e que, em especial, para pessoas pretas, 0 amor ganha

dimensGes politicas.

Data de Submissao: 28/11/2023
Data de Aceite: 14/03/2024
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