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Resumo

A disciplina de Tipografia nos cursos de graduagdao em Design no Brasil varia em termos de
conteudo e profundidade, abordando temas como a histdria da tipografia, seu uso em projetos
graficos editoriais, interfaces digitais, projetos de sinalizacdo e desenho de letras. Na Unesp -
Campus Bauru, a disciplina foi recentemente atualizada conforme o novo Plano Politico
Pedagdgico do curso. No primeiro semestre de 2024, a disciplina foi oferecida aos alunos do
terceiro periodo. Pela primeira vez na instituicdao, foi proposta uma atividade experimental de
impressdao com tipos mdveis, com intuito de aproximar os alunos de conceitos apresentados em
sala de maneira pratica. Desse modo, este estudo pretende apresentar em formato de relato de
experiéncia os processos e os resultados obtidos desse exercicio, visando estimular aplicacdes
semelhantes por outras instituicdes. Os alunos mostraram grande interesse pelo assunto e as
composices produzidas atenderam e superaram as expectativas.

Palavras Chave: Impressao tipografica; Tipos moveis; Ensino em Design.

Abstract

The Typography class in undergraduate Design programs in Brazil varies in terms of content and
depth, covering topics such as the history of typography, its use in editorial graphic projects, digital
interfaces, signage projects, and letter design. At Unesp - Bauru Campus University, the program
was recently updated according to the new Political-Pedagogical Plan of the program. In the first
semester of 2024, the class was offered to third-semester students. For the first time at the
institution, an experimental printing activity with movable types was proposed, aiming to engage
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the students with concepts presented in the classroom. Thus, this study aims to present the
processes and results of this exercise in the format of an experience report, intending to encourage
similar applications by other institutions. The students showed great interest in the subject, and the
compositions produced met and exceeded expectations.

Keywords: Letterpress printing; Movable types; Teaching in Design.

1 Introdugao

A disciplina de Tipografia em cursos de graduacdao em Design no Brasil passa por diferentes
contextos e aprofundamentos. Ela pode aprofundar conceitos como histéria da tipografia, seu uso
em projetos graficos editoriais, interfaces digitais e até em grandes projetos de sinalizacdo, e
desenho de letras, a partir da compreensdo de principios basicos do design de tipos, utilizacdo de
softwares vetoriais para criacdo e anatomia de letras, ajustes de espacamento e de kerning.

Em relacdo a importancia do entendimento de conceitos basicos no dia a dia do profissional
designer, a escolha tipografica em projetos graficos esta presente em diversas situagdes, como na
criagdo de hierarquia e organizagdo de informagbes. Nesses momentos, cabe ao designer a
responsabilidade de escolha de tamanhos de fonte, pesos e estilos, a fim de criar hierarquia visual
que orienta o leitor. Outro aspecto importante durante a escolha, em especial para projetos
editoriais e de sinalizagdo, seria escolher tipografias consideradas legiveis. Tais escolhas
possibilitam um publico maior ao material que estd sendo produzido, caso seja o objetivo do
projeto e gerar aplicagGes consistentes da tipografia, mantendo coeréncia visual em diferentes
partes de um projeto ou em varios materiais produzidos.

Na Universidade Estadual Paulista (UNESP), a disciplina de Tipografia ministrada no curso
de Design foi recém atualizada em conformidade com o novo Plano Politico Pedagégico do curso.
Ela tem o intuito de oferecer aos alunos do segundo semestre uma introducao aos principais
conceitos e terminologias relacionados a tipografia, utilizando como base os textos de Farias (2004
e 2016), Bringhurst (2005), sua histdria, processos, tecnologia e os principais tipdgrafos e fontes, a
partir de autores como, Heitlinger (2006), Meggs (2006), além de introduzir o uso e a combinagado
de familias tipograficas no ambito de design grafico e a manipulacdo das técnicas de criacdo e
construgdo de novos alfabetos, Spiekermann (2011), Henestrosa et al (2014) e Lebedenco (2022).

Durante o primeiro semestre de 2024 a disciplina foi apresentada para turmas do terceiro
periodo, que estao em uma grade curricular intermedidria. Foram trés turmas de 28 alunos cada,
em que uma delas foi ministrada por uma docente bolsista, enquanto as outras duas pela docente
efetiva em conjunto com dois mestrandos estagidrios a docéncia.

Para a disciplina foram direcionados trés exercicios distintos que objetivaram
desenvolvimento tipografico, o primeiro visando o conhecimento de nomenclatura, classificacdo e
anatomia bdsica de letras, o segundo, que sera detalhado neste artigo, consistiu em um
experimento tipografico e buscou contemplar um resgate da pratica de composicdo manual com
tipos moveis, e no terceiro, os alunos criaram banners tipograficos com conceituacdo e
desenvolvimento de uma proposta de fonte tipografica digital de inspiracdo criativa para o
desenho das letras vernaculares urbana, letreiramento manual (/ettering), caligrafia ou desenho de
letras em contextos histéricos. A disciplina contou ainda com uma atividade tedrica de seminario,
envolvendo tépicos especificos da histéria da tipografia no Brasil e no mundo, colaborando com
um projeto interdisciplinar, em desenho de logotipos e escolha de tipografias de apoio para
sistemas de identidade visual.
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A impressdao com tipografia que marcou uma revolucdo literaria, por muitos anos fez parte
do cotidiano de designers, hoje com a evolucdo dos meios de producao, o fazer manual ainda se
faz necessario, ndo sé como uma forma de concretizar contelddos explicados em sala de maneira
abstrata, como pensar de maneira diferente do habitual, como serd composta a composicao, ja
que ela deve ser lida de forma espelhada? Quais tipos disponiveis encaixam com o tema dos
textos? Como fazer os espacos em branco (tdo simples de serem gerados digitalmente)? Essas sdo
algumas perguntas que s a experimentacdo tipografica manual poderia gerar e solucionar. De
Laurentis (2022, p. 99) acrescenta sobre o fazer manual, para ele é um “momento de satisfagdo e
que traz consigo também certa energia e afeto ao longo deste processo.” Para ela, o artefato
produzido também gera um fator simbdlico, a partir do conhecimento de etapas provenientes dos
processos. Trazer um primeiro contato com esses materiais enriquece o conhecimento do designer
e pode ampliar suas possibilidades de trabalho e aplicacdes com tipografia para além do viés
digital.

Eis entdo o resgate tipografico como um meio de trazer tais conhecimentos para os dias
contemporaneos reforcado por Lebedenco & Neder (2016):

como a recuperagao das formas dos glifos, de modo que seu uso e seu reconhecimento

sejam possiveis, oferecendo a sua reintegragao como material de trabalho e ferramenta de

comunicagdo. Contemplando a drea de atividade, considera-se também a recuperagdo das

propriedades fisicas ou de material intelectual relacionados a tipografia, tal como eram

originalmente, bem como integra-los de forma adequada para uso contemporaneo.
(Lebedenco & Neder, 2016, p. 54-55).

Nesse contexto, esse artigo tem como objetivo, por meio de um relato de experiéncia,
apresentar os processos e os resultados obtidos com um exercicio de carater experimental com
tipos moveis.

Para isso, além da introducdo, sera apresentado uma breve conceituacdo sobre resgate
tipografico com tipos moveis, apresentando um pouco suas caracteristicas e importancia em
aplicagcdes em sala, os materiais e métodos utilizados para montagem do exercicio a experiéncia
com tipos méveis, baseados nos objetivos ja expostos da disciplina e apresentacao dos resultados
obtidos, em que destacam-se o aumento do interesse dos alunos por Tipografia, por composicdes
tipograficas, pelo fazer manual e a assimilagdo de conteddos de nomenclaturas apresentados em
sala. E esperado que esse artigo documente a experiéncia e estabeleca a importancia de exercicios
como esse nos cursos de Design, estimulando exercicios com aplicacdes semelhantes em outros
cursos universitarios.

2 Composicao e impressao com tipos mdveis: o resgate de um fazer historico

A impressdo com tipos mdveis representa uma das inovagdes mais significativas na histdria
da comunicacdo e da impressdao. Com o seu desenvolvimento creditado a Johannes Gutenberg no
século XV, por meio da “ajuda de condicGes favoraveis da época em que viveu” (Stancki, 2015,
p.64), os tipos modveis revolucionaram a producdo de livros e de outros materiais impressos,
proporcionando maior acesso ao conhecimento, contribuindo para diversos avangos culturais,
cientificos e sociais. Ademais, Gutenberg foi autor de um conjunto de inovacdes relacionadas a
impressdo com tipos moveis, tal como a fundicdo dos tipos de metal, o uso de papel, o
desenvolvimento da tinta adequada, o aprimoramento e adaptacdo de prensas de azeite e uvas
para uso na impressao. De acordo com Barbier, “a inven¢ao de Gutenberg acontece em um mundo
em plena modernizacdao, mas fornece a esse préprio processo os meios de um desenvolvimento
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radicalmente novo” (2018, p. 30).

Antes dos tipos mdveis, os livros eram copiados a mao pelos copistas, em um processo
lento e caro, que limitava severamente a disseminacao do conhecimento. O copista-caligrafo, ao
escrever, geralmente usava uma pena de ganso, cuja ponta fendida era molhada na tinta. Uma
faca, sempre ao alcance, servia para afiar a ponta da pena. O cdlamo, um talo vegetal oco com a
ponta afiada ou biselada para escrever com tinta, era usado com menos frequéncia (Heitlinger,
2006, p.151). Antes de Gutenberg propagar a utilizacdo do papel como material para a impressao
com os tipos moveis, o pergaminho, utilizado desde a Antiguidade, tornou-se o principal suporte
para livros manuscritos e documentos durante a Idade Média.

A producdo de papiro, que teve origem no Egito, ficou restrita a regido onde a planta
crescia. De acordo com Heitlinger (2006, p.151), para produzir pergaminho, utilizavam-se peles de
carneiro, cabra e vitela. O velino, um tipo de pergaminho de alta qualidade e elevado custo, era
feito a partir da pele de bezerros mortos. A fabricacdo do pergaminho era cara; um cédice
volumoso podia exigir a pele de dezenas de animais. Assim, a producdo e comercializacdo de
pergaminho era um negdcio lucrativo.

Heitlinger (2006, p.156) explica que ao exigir a leitura didria dos monges, algumas ordens
monasticas, como os Beneditinos, impulsionaram a producdo manual de livros religiosos, em
detrimento das obras laicas. Essas ordens conservaram quase que em monopdlio os
conhecimentos e os meios para a fabricacdo e copia de livros manuscritos até o século Xll. No
scriptorium (sala de um mosteiro para uso dos escribas e copistas destas comunidades), o trabalho
do monge copista era arduo, segundo o autor, os mesmos tinham uma expectativa de vida média
de cerca de 30 anos nos mosteiros medievais europeus. Assim, os scriptoria (plural de scriptorium)
funcionavam com uma divisdo de trabalho precisa, combinando varias tarefas para produzir um
precioso volume ou cédice manuscrito, o mais fiel possivel ao exemplar original (Heitlinger, 2006,
p.156). Era comum o empréstimo entre bibliotecas conventuais de espécimes Unicos para permitir
sua cdépia. Os chamados exemplares eram emprestados por cadernos, permitindo a produgao
guase simultanea de multiplas copias da mesma obra.

Deste modo, a caligrafia, quase sempre de alta qualidade, e as regras de pontuacao e estilo
mudavam de regido para regido. Havia também um uso abundante de abreviaturas e ligaduras. A
imaginacdo artistica se manifestava na decoracao das letras capitulares historiadas ou floreadas e
na iluminura, que ilustrava os temas dos livros medievais (Heitlinger, 2006, p.157). O
desenvolvimento urbano do século Xll e das universidades no século Xlll, trouxe de volta a “oficina
de cépia comercial de livros", uma instituicdo da Antiguidade. Essas oficinas contribuiram para o
declinio dos scriptoria monasticos, que perderam o monopdlio da duplicacdo e difusao dos livros
medievais. Para atender as necessidades do ensino escolastico, surgiram scriptoria urbanos
proximos as universidades, funcionando sob rigorosa vigilancia das autoridades académicas
(Heitlinger, 2006, p.157). Mesmo no século XVI, ainda havia scriptoria que produziam
manualmente livros de luxo, exemplares Unicos, encomendados a precos altissimos por monarcas,
aristocratas e burgueses.

Assim, com a técnica da impressdo tipografica, Johannes Gutenberg introduz uma nova
forma de livro, que aparentava ser manuscrito, porém era produzido mecanicamente, sem
necessidade de escriba, sem copista, e sem a tradicional pena de pato (Heitlinger, 2006, p.57). Esse
livro foi concebido na pioneira oficina tipografica. A criacdo da tipografia impulsionou de forma
significativa, tanto em velocidade quanto em volume, a disseminacdo da informacdo escrita, foi
possivel produzir livros em maior escala e a um custo muito menor, possibilitando um melhor
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acesso ao conhecimento.

A impressdo por tipos moéveis, introduzida por Gutenberg, se tornou uma técnica de
impressdo tradicional que utiliza os tipos mdveis e pressao para transferir tinta para o papel ou
outro material de impressdo. Esse processo se inicia pela composicdo, os tipos mdveis sdo
caracteres individuais feitos de metal ou madeira, que representam letras, numeros, sinais de
pontuacdo e outros simbolos. O compositor seleciona os tipos e os organiza em uma matriz,
formando palavras e linhas de texto. O texto € montado em uma caixa chamada "componedor".
Cada linha de texto é composta manualmente, ajustando o espacamento entre as letras e palavras
para garantir uma aparéncia uniforme (Meggs, 2009, p.181).

Por conseguinte, as linhas de texto compostas sdo colocadas em uma estrutura chamada
"forma". A forma pode conter uma pagina inteira ou varias paginas, dependendo do tamanho da
prensa. Os tipos sdo firmemente fixados na forma usando cunhas e espacadores para garantir que
ndo se movam durante a impressdo. Logo, a forma montada é entintada usando rolos de tinta. A
tinta é aplicada uniformemente sobre a superficie dos tipos e o papel é posicionado na prensa,
alinhado com a forma entintada. Assim, a prensa é acionada para aplicar pressao sobre o papel,
transferindo a tinta dos tipos para a superficie do papel. Apds a impressao, o papel é removido da
prensa e deixado para secar. Por fim, o material impresso é revisado para detectar erros. Se
necessario, corregdes sdo feitas substituindo os tipos na forma. Apds a impressdo de todas as
paginas, o material é montado, dobrado e encadernado conforme necessario.

Outra breve exemplificagdo de impacto desta inovacdo se da na Reforma Protestante, em
que, a impressdo de textos religiosos, especialmente a Biblia, em linguas vernaculas,
desempenhou um papel crucial na Reforma Protestante (Giovannini, 1987, p.77). Martinho Lutero
e outros reformadores puderam distribuir suas ideias rapidamente, o que seria impossivel sem a
tecnologia de impressdo. O mesmo ocorreu de forma semelhante com a ciéncia e com o
Renascimento, pois a revolugdo na impressao possibilitou a disseminacdo rapida de descobertas
cientificas e ideias renascentistas. Obras cientificas, mapas e tratados filoséficos puderam ser
compartilhados entre estudiosos de diferentes regides, acelerando o progresso cientifico e
cultural.

Apds o Renascimento, a composicdo e impressdao com tipos moveis expandiu e inovou
ainda mais durante a era moderna, onde da mesma forma desempenhou um papel importante no
Barroco e no lluminismo. Ao longo dos séculos XVII e XVIII, tipégrafos como Giambattista Bodoni e
John Baskerville introduziram novos estilos de tipos e técnicas de impressdo. Assim, com a
Revolucdo Industrial, o século XIX viu inovacdes tecnoldgicas como a prensa de cilindro e a prensa
rotativa, que aumentaram significativamente a velocidade e a eficiéncia da impressdao (Meggs,
2009, p.182 e 183). Desse modo, a imprensa diaria e os periddicos floresceram, desempenhando
um papel vital na comunicacdo de noticias e ideias politicas. A alfabetizacdo aumentou e a
educacdo se expandiu, impulsionada pela maior disponibilidade de materiais impressos.

O Século XX foi marcado pelo declinio e reavivamento da impressao tipografica manual.
Pois no inicio do século XX, a impressdo offset comecou a substituir a tipografia tradicional para
grandes tiragens devido a sua eficiéncia e menor custo. Apesar disso, movimentos como a
Kelmscott Press, fundada por William Morris, reviveram o interesse pela impressdo tipografica
artesanal, valorizando a estética e a qualidade artesanal (Meggs, 2009, p.222- 224). Por
conseguinte, a composicdo digital e a impressdo a laser dominaram a segunda metade do século
XX, trazendo rapidez e flexibilidade. Fontes digitais permitiram uma vasta expansao na variedade e
acessibilidade de estilos tipograficos.
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Com o advento da era digital no final do século XX, a tipografia passou por uma
transformacao significativa. A tipografia digital democratizou ainda mais a cria¢do e distribuicdo de
textos, possibilitando a experimentacdo tipografica e a personalizacdo de fontes com facilidade e
rapidez.

Considerando o conceito visual tipografico em periodos mais remotos, tem-se na
modernidade e na contemporaneidade, a estética dos tipos mdveis como influéncia profunda no
design gréfico (Cardoso, 2008). Atualmente, a tipografia digital ainda se inspira na clareza e no
impacto visual dos tipos mdveis, mantendo viva a arte tipografica em formatos digitais. A
impressdo tipografica tradicional continua a ser valorizada em projetos de preservacdo cultural e
historica; onde, oficinas de impressdao e museus mantém viva a técnica, proporcionando uma
ligacdo tangivel com o passado e a histéria da comunicacdo escrita.

Na atualidade, a impressao tipografica é frequentemente utilizada em edicGes especiais de
livros, convites e outros materiais graficos, em que a estética artesanal é valorizada. Essa aplicacdo
com viés artistico destaca o valor intrinseco e a beleza da técnica tradicional, pois esse método
permite um controle detalhado sobre a qualidade da impressao, com letras nitidas e bem definidas
(Fonseca, 2008, p.55). Alcancar esse nivel de detalhe é uma tarefa desafiadora por meio de outras
técnicas e reproducdo.

Em termos praticos, a implementacdo da experimentacdo desse tipo de impressdo em uma
sala de aula em um curso de graduagdo em design, possibilita esse resgate histdrico da técnica,
bem como a sua importancia na dinamica de desenvolvimento de projetos graficos impressos e na
valorizacdo da manualidade. Visto que, trabalhar com tipos mdveis permite que os estudantes
compreendam de maneira tatil e visual o processo de composi¢cdo e impressdao, bem como,
manipular os tipos para ver como eles se transformam em texto impresso, isso, oferece uma
experiéncia concreta e matematica sobre a construcdao do espaco visual, que ajuda a fixar o
conhecimento.

A respeito do conceito de manualidade, Ingold (2015), expande a compreensdo sobre a
realidade material ao introduzir a ideia de “making”, como uma nova abordagem teérica para a
formacdo das “coisas”. Ingold propde que as “coisas” sejam reincorporadas ao campo de agao,
definindo a palavra habilidade como a capacidade humana de improvisacdo e criatividade. Nesse
contexto, a materialidade é vista como parte integrante dos processos continuos de geracao e
regeneracdao no mundo, onde as “coisas” sdo consideradas subprodutos impermanentes desses
processos (Ingold, 2015 apud Cunha, 2019). Desse modo, Lebedenco (2022, p.30) complementa
com “o conhecimento tipografico do passado deve ser preservado com o mesmo interesse com o
qual se observam obras e técnicas novas”. Para o autor (2022), frente a essa complexidade, é vidvel
identificar a atividade de resgate tipografico como uma maneira clara de preservar a conexdao com
a histéria da tipografia, uma tradicdo que visa a adaptacdo tecnoldgica de formas tipograficas ja
existentes, oriundas de modelos classicos, para uma nova leva de especialistas.

A composicdo tipografica exige precisdo e atencdo aos detalhes, o que pode ajudar os
alunos a desenvolverem atencdo as minucias; possivelmente, uma maior valorizacdo pelo trabalho
manual e pela histdria da tipografia, ao participar do processo manual de composicdo e impressao
tipografica. Isso pode gerar o respeito e a apreciacdo das técnicas tradicionais.

Outro ponto importante na realizacdo desse tipo de atividade em sala de aula, juntamente
com o ensino tedrico, é a introducdo pratica aos termos tipograficos. Assim, ao utilizar os tipos
moveis em um ambiente académico, permite que os estudantes aprendam termos tipograficos
(como caixa alta, caixa baixa, serifas, entrelinhas, espacos em branco, etc.) de uma maneira pratica
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e visual. Pois, ao combinar a teoria tipografica com a pratica manual, os alunos conseguem
compreender melhor conceitos abstratos, ja que podem ver e manusear os exemplos diretamente.
A manipulacao direta dos tipos mdveis ajuda na memorizag¢do dos termos e conceitos tipograficos,
pois a experiéncia pratica reforca o aprendizado tedrico.

3 Materiais e métodos

A atividade desenvolvida, objetivou aproximar os alunos dos conceitos e termos técnicos
tipograficos de maneira pratica, por meio da aplicacdo de principios de selecdo e combinacdo de
tipos moveis, trabalhando o equilibrio entre hierarquia de informacdo, e expressividade
tipografica. A tarefa consistiu em composicdo e impressdo com tipos méveis de modo
experimental com os recursos disponiveis. Para avaliacdo foi solicitada a entrega fisica de um
exemplar impresso, com verificacdo do cumprimento dos objetivos da atividade.

Tal experimento foi realizado pela primeira vez na Faac, Unesp, campus Bauru, visto que a
faculdade ainda ndo possui um laboratério especifico dedicado a tipografia. Essa iniciativa partiu
do interesse da docente efetiva em trazer materiais para sala de aula, permitindo o contato dos
alunos com os instrumentos utilizados na impressao tipografica como: tipos moéveis de metal, de
madeira, componedores, pingas, prensas tipograficas e materiais brancos.

3.1 Materiais

Os materiais utilizados na atividade incluem algumas gavetas de tipos méveis de metal e de
madeira do acervo adquirido pela docente e disponibilizado para uso nesta atividade. Estes
materiais também irdo integrar acervo do futuro laboratério dedicado a tipografia na Unesp.

Este acervo contempla fontes tipograficas em diferentes estilos —letras serifadas,
escriturais, grotescas e fantasias— em maior parte provenientes da Grafica Pederneiras, no interior
de S3o Paulo. Sabe-se que a Grafica Pederneiras era liderada pelo jornalista Durval Assis Neves
qgue, entre outros trabalhos comerciais, imprimiu os jornais locais Folha de Pederneiras, A Voz da
Comarca e A Noticia (Cardoso Junior, 2023). Uma parte do acervo desta grafica foi doado para
compor uma sala de exposi¢ao permanente que homenageia o jornalista. A sala foi inaugurada em
dezembro de 2023 na Secretaria de Cultura e Turismo, localizada na antiga Estacdo Ferrovidria da
cidade de Pederneiras e preserva um importante acervo da memédria tipografica regional, com
impressoras tipograficas, cavaletes e gavetas com tipos médveis de metal e madeira, clichés
fotograficos e com vinhetas ilustrativas, guilhotina, entre outros equipamentos graficos e alguns
exemplares dos jornais da cidade. A sala foi organizada pela historiadora Ana Carolina da Fonseca
Oliveira, da Casa de Cultura de Pederneiras. O acervo utilizado na atividade contou também com
duas gavetas de tipo grotesco, nos corpos 12pt e 16pt, e um componedor, adquiridos da Grafica
Shopping, localizada no Mercado Novo, em Belo Horizonte.

Quatro conjuntos de tipos provenientes de Pederneiras, uma gaveta proveniente de Belo
Horizonte cedidos pela docente Jade Piaia e uma familia de tipos cedida pela docente Cassia
Carrara® foram selecionados para a atividade. Foram escolhidos os tipos que possuiam os corpos
maiores e priorizou-se estilos diferenciados para proporcionar variedade de escolha aos alunos.
Materiais em branco como lingotes, quadrados e entrelinhas também foram separados para a
atividade. Os tipos precisaram de uma limpeza delicada para remover sujeiras acumuladas ao

! Este material foi obtido através da doa¢3o de um ex-aluno do curso.
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longo do tempo. Agua, detergente, 4lcool, escovas, espatulas e panos foram utilizados nesta tarefa
qgue levou algumas semanas. As gavetas de madeira necessitam de restauro futuro, por este
motivo os tipos, apds a limpeza, foram reorganizados em caixas de madeira com divisérias
adaptadas ao seu conteudo.

As caixas de madeira com divisérias foram adquiridas prontas e aprimoradas para
receberem os tipos moveis (figura 1). Para isso, uma chapa de MDF de 3 mm de espessura foi
utilizada na confec¢dao de mais algumas divisérias, além de uma tampa interna com puxador,
preenchendo o espac¢o vazio na caixa (entre as divisérias e a tampa), evitando que os tipos se
misturem entre as divisoérias durante o deslocamento.

Ao limpar e organizar cada familia tipografica, foram realizadas composicdes com os
caracteres de cada fonte e uma impressdao, um primeiro espécime de tipos de cada conjunto,
permitindo a visualizacdo daqueles tipos (figura 1). Os tipos fisicos foram medidos e os tamanhos
em pontos foram anotados em cada caixa, juntamente com o estilo de cada fonte. Os tipos foram
distribuidos na sequéncia alfabética de forma linear, iniciando pelas letras maiusculas (ou
minusculas, conforme a disponibilidade de cada fonte), seguidos dos caracteres especiais, acentos,
pontuacdes e numerais. Os caixotins foram identificados com os caracteres contidos em um
adesivo com anotac¢do do caractere a caneta. Também foi criado um mapa para cada caixa com a
distribuicdo dos tipos. Este cuidado com o material auxilia na sua preservacao e faz com que
fiqguem mais organizados para uso dos alunos.

Figura 1 - Caixas de tipos com mapa dos caracteres e etiquetas para orientagao. Ao lado, os tipos organizados e uma
impressdo do conjunto tipografico completo.
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Fonte: Imagem fotografada pelos autores (2024)

Uma prensa manual foi confeccionada especialmente para esta atividade (figura 2). A
prensa segue modelos de prensas manuais utilizadas para xilogravura, com estrutura em metalon,
base e topo em MDF, com forragdo em borracha na parte superior. A prensa foi testada durante a
impressdao dos espécimes de tipos e se mostrou uma alternativa melhor em relacdo a prensa de
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xilogravura com engrenagens e cilindros macicos em aco (esta ultima chegou a danificar alguns
tipos durante os testes preliminares realizados pela equipe). Bolandeiras pequenas em MDF
também foram confeccionadas para facilitar as composicdes.

Figura 2 - Materiais disponibilizados, respectivamente: prensa, bolandeiras em MDF, estopas, rolinhos, tintas offset,
tipos de madeira e tipografica, pingcas, materiais brancos e clichés.

Fonte: Imagem fotografada pelos autores (2024)

Além dos materiais relatados, foram adquiridas para a atividade a tinta offset azul (escuro)
e tinta tipografica Vermelho Regal, pingas, solvente e estopa (figura 2). Foi recomendado o uso de
luvas e mascaras aos alunos devido ao material da tinta (oleoso) e a necessidade do uso de
solvente para limpeza. Os demais materiais foram fornecidos pelo laboratério.

3.2 Experimento tipografico: Desenvolvimento

A atividade foi realizada nas dependéncias do Laboratério de Design Contemporaneo
—LabDesign— da Faac, Unesp. Uma grande mesa foi preparada para a atividade, com a disposicao
das caixas de tipos respeitando uma distancia entre elas, tintas, prensa e rolinhos posicionados
proximos para facilitar a impressdao. Os materiais de limpeza foram utilizados na parte externa do
laboratorio, ao ar livre, devido ao cheiro forte.

Para promover uma dindmica agil no laboratério os alunos foram divididos em trios. A
tarefa consistiu na composicao de um texto simples e curto, relacionado as terminologias
tipograficas, selecionados pelos mestrandos estagiarios da disciplina e sorteados em sala. Os
textos tiveram como base o exercicio Glossario Tipografico proposto pela docente Priscila Lena
Farias para disciplina similar na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo (FAU USP). O texto deveria ser impresso em papel em formato A5 ou A4 providenciados
pelos alunos. Esse tamanho poderia variar de acordo com o corpo e a quantidade de tipos na
composicdo. Foram recomendados papéis com fibras, offset, lisos, em gramaturas acima de 120
gramas.
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Além dos tipos mdveis, foi solicitado aos alunos a adicdo de elementos ilustrativos e
esquematicos. Estes poderiam ser confeccionados com linéleo para complementar a composic¢ao.

O desenvolvimento do exercicio foi dividido em trés partes principais, relatadas a seguir.

Parte 1: Planejamento Visual

Na fase inicial, cada grupo elaborou alternativas de composicdo (esbocos) para as frases
sorteadas. Este planejamento visual considerou o formato A5, ou um formato quadrado derivado
do A5, valorizando o elemento textual e teve como base cdpias dos espécimes dos tipos para
referéncia visual do conjunto de tipos disponiveis. O uso de elementos esquematicos e ilustrativos
foram encorajados, para enriquecer visualmente a composicdo. Uma vez que o planejamento
visual foi finalizado pelos grupos em sala de aula, os mesmos estavam prontos para seguir com a
atividade no laboratério. A geragdao de alternativas e ideias do planejamento visual, foram
discutidas com a docente e com os estagiarios.

Os passos do planejamento visual foram os seguintes:

® Esbocos: Os alunos criaram diferentes esbocos para a frase que lhes foi atribuida,
explorando diversas disposicoes tipograficas e elementos visuais.

e Valorizacdo do texto: A composicdo deveria focar no texto, utilizando elementos visuais de
forma a complementar para enriquecer a mensagem.

e Uso de elementos esquematicos e ilustrativos: Deveriam ser utilizados sem comprometer a
legibilidade do texto.

Parte 2: Composicao e Impressao com Tipos Mdveis

Apds o planejamento, os alunos passaram para a fase de composicdo e impressao no
laboratdrio. Eles poderiam usar letras maiusculas, minusculas, ou combinac¢des, explorando
diferentes estilos tipograficos. A composicdo textual deveria ser elaborada e impressa na mesma
aula, com a recomendacdo de produzir pelo menos quatro cépias de cada composicao, além de
testa-la em diferentes papéis. Depois que o trio tivesse composto o layout do texto para a
impressdo e travado os mesmos na bolandeira, o grupo estava pronto para realizar a impressao
(apenas um grupo por vez). Os alunos ficaram responsdveis por aplicar as tintas nos tipos moéveis e
manusear a prensa, todos os passos sendo orientados e acompanhados pela docente e pelos
estagiarios. Apds a impressao, os tipos deveriam ser limpos pelos alunos e devolvidos as suas
caixas, liberando as bolandeiras para o préximo trio.

Passos da composicdo e impressao:

e Escolha dos tipos: Selecionar os tipos méveis de acordo com os esbocos planejados.

e Composicao do texto: Compor o layout da impressdo com os tipos mdveis, espacos em
branco, entrelinhas, entre letras, e trava-los na bolandeira, conforme o esboco.

e Impressdo: Aplicar tinta aos tipos, posicionar a bolandeira na prensa juntamente com o
papel e realizar as impressées. Realizar correcdes na composicdo caso necessario.

® Limpeza e organizagao: Limpar os tipos com solvente e estopa, com a utilizagdo de mascara
e luvas na drea externa. Posteriormente organizar o espaco de trabalho para os préximos
grupos.

152 Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design, Manaus (AM)



ANA Pesquisa e Desenvolvimento em Design

Parte 3: Elementos llustrativos e Esquematicos

Os elementos ilustrativos e esquematicos deveriam ser adicionados apds a impressao do
texto e uma vez que a tinta da impressao estivesse seca, preferencialmente em hordrio alternativo
no laboratério, para ndo atrasar a dinamica da atividade durante a aula. O laboratdrio fica
disponivel aos alunos durante os dias Uteis da semana, no periodo matutino, vespertino e noturno.
Os elementos poderiam ser ornamentos tipograficos ou caracteres utilizados como imagens. Os
materiais sugeridos para a confeccdo de ilustracdes incluiam lindleo, borracha escolar, EVA, com
uso de tintas de gravura ou caneta marcador, além das tintas em uso na atividade. Outras tintas a
serem providenciadas pelos alunos poderiam ser experimentadas para o plano de fundo e
ornamentos, desde que fossem adequadas para o papel.

Passos para adicdo dos elementos ilustrativos:

® Selecdo de elementos: Escolher quais ornamentos ou caracteres serdo usados para ilustrar
a composicao.

e Confeccdo dos elementos (caso necessario): Utilizar materiais e ferramentas disponiveis
para criar os elementos ilustrativos.

® Aplicacdo de cor: Aplicar cores de forma a complementar a composicdo, garantindo
contraste e legibilidade.

® Impressdo: Integrar os elementos ilustrativos e esquematicos na composicdo final.

4 Resultados impressos e aprendizados

A sala foi aproveitada de modo que permitisse a melhor circulagdo dos alunos, em uma
parte dela ficaram os materiais de impressao, em outra, os materiais em branco, os clichés e as
caixas de tipos distribuidas na mesa de forma espagada, permitindo o agrupamento de pessoas.
(figura 3)

Figura 3 - Sala montada com os materiais para didatica com alunos

Fonte: Imagem fotografada pelos autores (2024)
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Durante o processo, os alunos compartilharam os materiais entre si para montarem suas
composicoes. Foram necessarias trés aulas para cada turma, reservada para os procedimentos de
impressdo. Dentre os desafios encontrados, destaca-se as limitacdes de cores, poucas familias de
tipos, poucos espagos em branco para uso compartilhado, apenas uma prensa e a falta de energia
elétrica em parte de uma das aulas (um fato raro, mas que aconteceu durante a atividade). Estes
foram superados especialmente com os testes preliminares, realizados com os estagidrios, para
otimizacdo da dinamica. As poucas cores foram compensadas com uma sugestdo de uso de
variedades de papeis coloridos; o repertdrio restrito de tipos foi positivo para a dinamica,
agilizando as escolhas tipograficas; o trabalho em grupo possibilitou otimizar o tempo de
impressao e limpeza e a falta de energia foi contornada com o uso de lanternas de celulares, mas
0s grupos que se sentiram prejudicados puderam retornar no dia seguinte para finalizar a
atividade.

Um outro desafio foi travar a composicdo na bolandeira. Devido aos poucos espacos em
branco disponiveis, alguns grupos trabalharam com entrelinhas confeccionadas com papel parana
(moldaveis) e fizeram o uso de fita crepe para auxiliar na fixacdo, especialmente de textos sobre
linhas curvas.

Os estudantes conseguiram solucionar de forma criativa as composi¢cdes, com resultados
superando as expectativas iniciais. Fizeram o uso de curvas nas composi¢cdes, com assimetria de
formas, brincadeiras com os sentidos das palavras e elementos ilustrativos criativos. Também
fizeram o uso das duas cores em uma mesma impressdao, entintando diferentes partes da
composi¢cdo com cores distintas. Por exemplo, como o desenho de da palavra “variagdes”,
utilizando caracteres com fontes diferentes na descricao de familia e a representacao literal de um
“ombro” na descricio de ombros, o destaque da palavra “grito” no “negrito” e o uso de
ornamentos e criacdo de uma capitular para descrever o “Flordo” (figura 4).
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Figura 4- ComposicGes dos alunos para os verbetes: Negrito, Flordo, Familia e Ombro respectivamente.
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Fonte: Imagem fotografada pelos autores (2024)

A divisdo em grupos dos alunos tornou a atividade mais dindmica e proativa dentro dos
materiais que estavam dispostos, ao mesmo tempo que contribuiu para o trabalho em equipe e
adequacdo aos requisitos solicitados para avaliagdao. Outro ponto interessante o qual sé foi possivel
perceber com certeza durante os experimentos, foi o desgaste de alguns tipos, que pelo uso e
tempo estavam desgastados, por vezes necessitando de um “calgo” para ficar com mesma altura e
aparecer na impressao.

Foi notdrio o aumento de interesse dos alunos pela disciplina e pelo modo analdgico das
produgdes, ainda que no inicio estivessem apreensivos sobre a imperfeicdo dos resultados e a
lentiddo do processo. Uma vez que entre o tempo de composicao e de impressao levou entre duas
a trés horas por grupo, para secagem esperamos uma semana, o que é diferente dos meios de
impressdao convencionais, como offset ou impressao digital. Os alunos demonstraram interesse
pelos tipos moéveis e a forma analdgica dos trabalhos em tipografia.

A apreensdo inicial de alguns alunos sobre a composicao analdgica também é algo que os
autores acreditam estar relacionado diretamente com a forma cujos projetos visuais costumam ser
desenvolvidos hoje, muitas vezes unicamente pelo meio digital, na qual a perfei¢ao, limpeza visual
e simetria, sao caracteristicos desses meios.

Dentre outros aprendizados com o exercicio foi a preferéncia por papeis lisos na impressao,
destaque para o papel reciclado, que além de ter um aspecto visual interessante, reproduziu bem
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as cores e a impressdo das tintas, mesmo para tipos com corpo de 16 pontos. Dentre os papeis
utilizados ele teve os melhores resultados de impressao. Outro destaque foi para os elementos
ilustrativos, em que muitos alunos optaram por compor com borracha, em vez de lindleo e EVA,
possivelmente devido ao facil manuseio e acesso ao material. Poucas composi¢cdes optaram por
trocar letras por numerais, como “E” pelo “3” ou exclamacdo (!) em vez de “i”, brincadeiras
possiveis no meio tipografico, no entanto isso ndo tornou as composi¢des mais limitadas, ao
contrario o uso de fita crepe se fez indispensavel para composicdes curvas, e elementos como o
papel parana foram utilizados como substitutos de materiais brancos que estavam em quantidade

limitada.

Considera-se que os resultados obtidos com o exercicio de experimento tipografico foram
positivos ao proporcionar com que os objetivos tenham sido atingidos. Os resultados da pratica
tipografica repercutiram no exercicio seguinte na disciplina e no entendimento de elementos e
anatomia tipografica, pois foi notado um aumento no uso de termos e nomenclaturas para
descricdo dos caracteres.

5 Conclusoes

Levando-se em consideracdo o aspecto experimental da atividade relatada neste artigo, foi
percebida uma melhora significativa no engajamento dos alunos com a disciplina apds o exercicio
exposto, bem como um aprofundamento nos termos discutidos em sala de aula durante o
exercicio. Além disso, houve um 6timo aproveitamento do exercicio, considerando as limita¢des
materiais e o pioneirismo da atividade indo além da teoria em sala de aula. Vivenciar na pratica os
desafios tipograficos os levou a refletir sobre diversos aspectos do design visual e da produgdo
grafica, aspectos esses que certamente terdo impacto em atividades de projeto grafico nas
proximas disciplinas.

A experiéncia proporcionou aos estudantes um contato direto com materiais tipograficos
tradicionais e uma aproximacdo com o trabalho dos tipdgrafos. Também abriu novas perspectivas
para o futuro da disciplina. Pretende-se ampliar o repertério de tipos disponiveis, limpos e
organizados para uso e repetir o exercicio nas préximas turmas para tornar esse aprendizado cada
vez mais presente na universidade e em breve realiza-lo em um laboratdrio dedicado a tipografia.
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