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Resumo

Proveniente de uma pesquisa de doutorado em andamento, este artigo traz um caso particular da
producdo de design de André Vallias, a capa do disco Kaya N’Gan Daya de Gilberto Gil. Ele revelou
em entrevista concedida para a pesquisa que teve participacdo direta na escolha da forma de se
escrever o nome do disco, com a contra¢cdo do pronome “na” e a quebra das silabas da palavra
“gandaia”. A concepc¢do gréfica da capa foi definida a partir desta ideia. Com o objetivo de
compreender seu processo criativo em design, partimos da noc¢do de autoria e das suas influéncias
advindas da Poesia Concreta para empreender a analise semidtica da capa, baseada nas dimensdes
sintdtica, semantica e pragmatica. Concluimos que Vallias empreende uma sintese dos
procedimentos da poesia visual combinados com tendéncias do design contemporaneo dentro do
seu processo criativo.

Palavras Chave: design grafico; analise semidtica; autoria em design, André Vallias.
Abstract

Coming from ongoing doctoral research, this article presents a particular case of André Vallias’
design production, the cover of the album Kaya N'Gan Daya by Gilberto Gil. He revealed in an
interview given for the research that he had direct participation in choosing the way to write the
name of the album, with the contraction of the pronoun “na” and the breaking of the syllables of the
word “gandaia”. The graphic design of the cover was defined based on this idea. With the aim of
understanding his creative process in design, we start from the notion of authorship and its
influences arising from Concrete Poetry to undertake the semiotic analysis of the cover, based on the
syntactic, semantic and pragmatic dimensions. We conclude that Vallias undertakes a synthesis of
visual poetry procedures combined with contemporary design trends within his creative process.

Keywords: graphic design; semiotic analysis; authorship in design, André Vallias.
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1. Introdugao

Diante de um projeto, cabe ao designer encontrar a solucdo mais adequada e original. Cada
situacdo projetual requer a aplicacdo de métodos e procedimentos que proporcionem ser atingido
um resultado que conjugue as aspira¢cdes de quem demanda o projeto, satisfaca os objetivos de
uso, sejam eles de ordem pratica ou simbdlica, e ainda esteja em acordo com o contexto social no
gual estd inserido. As relagGes sociais, de producdo e consumo sdo determinantes para a eficacia de
um projeto e incidem sobre a atuacdo do designer, em maior ou menor grau, a depender das
condicionantes projetuais. Decorre dai a condicdo que ele ocupa na dindamica entre os diversos
agentes envolvidos em um projeto. Historicamente, seu papel social assume perfilamentos distintos
em funcdo de sua insercdo na cadeia produtiva. No periodo em que prevaleceu o paradigma
funcionalista, por exemplo, em que houve énfase em determinantes pragmadticos no
direcionamento dos projetos, o designer assume uma postura objetiva, visando solu¢des universais,
validadas conforme critérios racionalistas. Por sua vez, em um contexto contemporaneo, percebem-
se abordagens mais subjetivas, que ddao margem a expressdes particulares do designer, a partir de
iniciativas que interferem em decisGes que, em outros contextos, estariam sob a al¢ada do cliente.
Tais abordagens se aproximam do que é o designer como autor. A autoria no design consiste na
intervencdo do designer nas determinantes do projeto, ao invés dele atuar naquilo que foi
determinado por quem tenha demandado o mesmo.

O presente artigo tem por objetivo evidenciar um trago na atuagdo do designer André Vallias
que o enquadra naquilo que é chamado autoria no design. Para tal, realizamos a anadlise de um de
seus projetos, a capa do disco Kaya N'Gan Daya de Gilberto Gil. Apds uma breve apresentagdo de
Vallias e a contextualizagao de sua atuagao no projeto, partimos para uma discussdo sobre a prépria
defini¢ao do conceito de autoria em design e suas apari¢des no cenario contemporaneo, dentro do
que é classificado como design pds-moderno. Em seguida, realizamos a andlise da capa do disco a
partir das dimensdes semidticas sintatica, semantica e pragmatica. A escolha do objeto de analise é
decorrente da entrevista concedida pelo designer para esta pesquisa, onde o mesmo revelou todo
o processo de criacdo da capa junto ao artista que concebeu o disco. Para além da escolha das
imagens, das cores, da tipografia e da diagramacdo dos elementos graficos, o designer foi co-autor
do nome do disco, sugerindo a grafia a partir do conceito do disco. Ficou evidente, na ocasido, que
este projeto se mostra um bom exemplo de demonstracdo de como o referencial proveniente dos
poetas concretos se revela no processo criativo de André Vallias, ja que nele se percebe ndo sé o
gue é a materialidade da palavra, como também a quadricula e o uso da Gestalt. Todos esses
recursos utilizados pelos poetas concretos, sobretudo em sua fase ortodoxa.

Com a analise, podemos concluir que Vallias se vale das condigGes em que se decorreu o
projeto da capa, ou seja, em que teve abertura para fazer uma intervengdao no nome do disco, para
aplicar na concepcdo grafica da capa ndo so os procedimentos que traz em seu repertdério, como a
Gestalt, a quadricula e o grid, como também uma estética contemporanea por meio da justaposicao
de imagens atreladas ao ambiente musical e cultural jamaicano, imprimindo uma identidade visual
singular ao disco.

2. O percurso de analise vinculado a nog¢ao de autoria em design e as influéncias
de Vallias

A atuagdo de Vallias na concepgao do disco Kaya N’Gan Daya tem as caracteristicas de um
design autoral porque acontece a partir de uma intervengdao que nem sempre é realizada por
designers perante uma situacdo de projeto. A excecdo é para os casos de projetos de criacdo de
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marcas, no que é chamado naming*. Porém, para Vallias, esse tipo de intervencio faz parte do seu
proprio processo criativo, e ele tende a realizd-la em seus projetos sempre que tem uma
oportunidade. O fato de ter artistas e produtores culturais entre seus principais clientes abre espaco
para um didlogo em que o préprio designer sugere e intervém na concep¢ao do proprio contetdo
gue sera utilizado no projeto. Outro fator que colabora para esse tipo de atuacdo é sua relacdo com
a palavra, algo que vem da sua atuagdo como poeta. Em entrevista para a pesquisa a qual este artigo
se refere, Vallias revela a importancia que o nome tem para as primeiras centelhas de um projeto.
Na ocasido, ele fez a seguinte afirmacao
Eu tenho uma certa tendéncia em todos os projetos que fago, normalmente eu comego
sempre pelo nome. Quer dizer, o nome para mim é muito importante. [...] Por isso que a
minha formacgado é de poeta... Por isso que eu digo que eu sou s6 designer grafico, porque
sou poeta. Porque pela minha atividade de poeta é que eu adquiri recursos para poder atuar
como designer grafico. Entdo, a minha visdo é sempre muito de poeta, quer dizer, de pegar

uma palavra e tentar encontrar a forma ideal para aquela palavra amplificar [...] criar mais
significados, ficar mais complexa. E ai, eventualmente, surgem ideias de imagens.

Iniciar o projeto por essa dimensdo da linguagem verbal coloca Vallias em uma condicao
como profissional criativo que abre as portas para a experimentacdo por meio do signo verbal. A
possibilidade de exploracdo de dimensdes da palavra para além da sua dimensdo verbal aciona as
formas expressivas das suas dimensées visuais e sonoras, conforme foi demonstrado em trabalho
anterior (Otaviano, 2015). Nele foi constatado que “a materialidade do signo [tipografico] surge da
alternancia de solugdes provenientes do campo da técnica e da arte” (Otaviano, 2015, p. 116).

André Vallias é um poeta que encontrou no design grafico um campo de atuagdo. Nos anos
1980, a partir do contato com a técnica de serigrafia (Wiese, 2012, p. 10; Vallias, 2013, loc. 1'00"),
proporcionado pelo gravurista e serigrafista Omar Guedes, produziu os seus primeiros poemas
visuais (Rocha, 2016, p. 169), onde ja se registrava a influéncia do poeta Augusto de Campos,
fundador do movimento da Poesia Concreta no Brasil. Ele viveu na Alemanha em meados dos anos
1980, onde teve contato com as ideias do filésofo Villém Flusser, o que o estimulou a adotar o
computador para a criagdo de poesia digital (Rocha, 2016, p. 169). De volta ao Brasil no inicio dos
anos 1990, ele criou a produtora Refazenda, onde passou a atuar como designer, além de produtor
multimidia e curador de exposi¢des. A Refazenda tem o predominio de clientes do setor cultural e
surgiu com a criagao do site do Gilberto Gil, o que levou a criagao de sites para outros artistas
brasileiros. Outra caracteristica da produtora é a implementagao de recursos multimidia nos sites,
algo que Vallias ja trazia dos seus poemas digitais. A partir de suas influéncias e referéncias, ele
elaborou o conceito de “poema como um diagrama”. Para Vallias, o diagrama é a confluéncia de
varios cddigos que interagem entre si e propiciam variadas leituras. Segundo ele, o universo da
comunicagao visual pode ser entendido como um diagrama onde texto, imagens, simbolos, texturas
e formas diversas compdem uma mensagem de forma conjunta. “Entdo, o diagrama é interessante
porque ele é multiplo, hibrido e sempre depende do repertério.” (Vallias, 2013). Veremos com a
exposicao do projeto de Kaya N’gan Daya como essa ideia se manifesta em um de seus projetos de
design.

A iniciativa de Vallias na concepcdo da capa evoca ainda a noc¢do de “autoria em design”.
Pretendemos neste artigo demonstrar a relagdo entre a forma como o designer se comporta como
um autor, no sentido proposto por Michael Rock em seu artigo “O designer como autor” (2015), e
como este comportamento se reflete em sua producdo carregada de referéncias a técnicas e
procedimentos empregados pelos Poetas Concretos em sua poesia visual. Utilizamos a andlise

! Segundo Delano Rodrigues (2011) refere-se ao projeto de desenvolvimento e escolha do nome de uma marca.
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semiodtica, sobretudo em sua dimensao sintatica, para demonstrar a correlacdo entre a atitude e a
técnica empregada pelo designer.

2.1 Autoria no design grafico

Segundo Rick Poynor (2003, p. 118 — Grifos do autor, traducdo nossa), “a emergéncia do
‘designer como autor’ é uma das ideias-chave do design grafico do periodo pés-moderno”. Com as
transformacdes ocorridas no periodo, tanto os criticos do design quanto os seus praticantes
promoveram debates e reflexdes sobre o papel do designer diante de suas producgdes. Tais
discussoes foram estimuladas por conta de mudancas de ordem tecnoldgica, social e também
tedricas. Para Rock (2015, p. 131 — grifos do autor), este foi o momento em que “‘autoria’ tornou-
se um termo popular em circulos de design grafico, sobretudo nas areas limitrofes da profissdo”,
qgue sdo, segundo ele, a area académica e as interseccbes com a arte. Estabelecendo um
contraponto com o paradigma funcionalista do periodo moderno, Pinheiro assinala que

Se no periodo moderno os designers acreditavam minimizar a sua interferéncia como
mediadores de um discurso formulado por outros, a partir de meados da década de 80 e
inicio dos anos 90 ocorre o movimento oposto: muitos designers assumem explicitamente
seu papel de co-autores, ressaltando as possibilidades discursivas da composi¢do visual em
seus trabalhos. Além disso, muitos projetos deste periodo buscavam possibilitar multiplas
leituras a partir de um mesmo objeto (Pinheiro, 2010, p. 4).

A tradicdo funcionalista situou o design grafico como uma atividade a servico da
comunicag¢do, com regras cuja orientacdo se baseava na maxima eficacia na transmissdo da
mensagem, evitando ruidos. O cientificismo foi um traco marcante do design modernista, o que se
mostrou como um pensamento ancorado na racionalidade e no rigor metodolégico, aderente a
sistemas cartesianos. O resultado foi uma atitude do designer como mediador (Weymar, 2010, p.
120), ou seja, um agente intermediario cuja interferéncia ndo é percebida no produto final. Foi se
formando assim todo um arcabouco de atividade neutra. Quando o designer assume a postura
reivindicativa de autoria, a neutralidade ndo é mais um principio a ser perseguido e abre-se o
caminho para a autoexpressdo e uma “visdo subjetiva do designer” (Azevedo e Campos, 2017, p. 8).
Sobre o desvio do cardter mais impessoal da profissdo, Garcia afirma que

Contrapondo-se a impessoalidade de um modernismo racionalista, designers graficos em
desacordo com esse ponto de vista utilitario passam a trabalhar de modo mais intuitivo e
expressivo: a clareza e a limpeza dos designs ddo lugar a ambiguidade e ao ruido. As
composi¢des mais radicais (como as da tendéncia denominada desconstrutivista) exploram

um aparente caos visual para contrapor-se a extrema economia de elementos do design
grafico modernista racionalista (Garcia, 2013, p. 198-199).

Com as transformacdées sentidas no campo do design na segunda metade do século XX, no
periodo pds-moderno, surgiram iniciativas que deram mais espaco para a inventividade. Para Ana
Matos (2014, p. 24), a ideia de autoria “seria uma tentativa de assumir uma maior participagao no
processo de criacdo e producao de conteldo, em oposicdo as ideologias modernistas de producdo”.
A busca por uma maior participacdao € um reflexo do contexto cultural da época em que emergem
as teorias pos-estruturalistas e estas repercutem entre designers (Rock, 2015). Segundo Poynor,

No final da década de 1980 e inicio da década de 1990, os designers iriam muito mais longe

nas suas tentativas de criar comunicagdes multicamadas que capturassem a complexidade
e a ambiguidade da experiéncia moderna (Poynor, 2003, p. 27 — Tradugdo nossa).

As novas possibilidades de composigdes visuais inventivas foram trazidas junto com as
transformacdes tecnoldgicas, seja pelos processos de impressdo ou pelo uso de ferramentas
informatizadas. Combinado a estas transformacdes, do ponto de vista da organizagdo social, o pés-
modernismo trouxe um descentramento e uma fragmentacdo do sujeito, que se refletiu na
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linguagem visual empregada por designers. Segundo Bomeny, a

Fragmentagao de imagens com multiplas camadas, por meio da utilizacdo de fotos sobre
texturas, usos e espagamentos tipograficos aleatdrios, mesclagem de tipos com peso,
tamanhos e familias diferentes, transformam-se em ferramentas desta linguagem, que faz
do ruido um forte recurso visual (Bomeny, 2009, p. 93).

Tais concepgBes combinaram-se com as teorias pds-estruturalistas emergentes desde os
anos 1960. Segundo Lupton e Miller (apud Poynor, 2003, p. 66 — Grifos do autor, tradugdo nossa),
“a énfase do ‘pds-estruturalismo’ na abertura do significado foi incorporada por muitos designers
numa teoria romantica da autoexpressao”. De fato, a partir da leitura de obras de autores como
Roland Barthes e Michael Foucault, que elaboraram criticas a categoria de autor na literatura e na
arte (Rock, 2015), certos designers passaram a abrir mdo do controle da forma como determinado
texto é lido a partir de composi¢cdes ndo convencionais. As mudancgas foram sentidas de modo a
borrar certas barreiras entre forma e conteudo, design e escrita, j4 que o texto é sujeito a
interferéncia do designer. Poynor argumenta que

Se as antigas fronteiras entre categorias estdo realmente em colapso, como insiste a
retdrica pds-moderna, e se as antigas regras do oficio das disciplinas ja ndo se aplicam,
entdo, em teoria, o campo da autoria grafica esta aberto a qualquer pessoa capaz de criar

um “trabalho” que integre uma linguagem verbal e dimensao visual (Poynor, 2003, p. 140
— Grifos do autor, tradugdo nossa).

Rock (2015, p. 133) refere-se as formulacdes do critico literario para definir o pds-
modernismo como um momento propicio para esse tipo de postura por parte dos designers por
conta de ser uma época em que foi ativado o “descentramento e a fragmentacdo do sujeito”.
Contudo, o autor busca apontar também as contradicdes no desejo de designers em se colocar de
uma maneira diferente dos postulados modernistas que demandavam uma postura mais neutra.

2.2 Elementos da poesia concreta

Em sua atuacdo como designer, Vallias se aproxima mais da postura da autoexpressao. E
muito se deve as influéncias provenientes da Poesia Concreta. Para os poetas concretos, que
conclamavam uma poesia verbivocovisual?, a linguagem era n3o sé um campo de autoexpress3o,
em todas as suas formas verbais, visuais e sonoras, mas também um campo de projeto, ou seja, algo
gue deveria ser planejado segundo determinados paradigmas. Orientado pelo principio
funcionalista (predominante no Brasil nos anos 1950 e 1960), Pignatari (2006, p. 220 — grifos do
autor) afirma que este deve ser aplicado também a linguagem, e para ele, “é neste sentido que o
poeta é um designer, ou seja, um projetista de linguagem”. Curiosamente, foi este um dos eixos da
inventividade e originalidade da Poesia Concreta. N3ao cabe no espago deste artigo a
problematizagdo do modo sui generis como os concretistas trouxeram para sua obra o pensamento
da corrente racionalista do design. Nos interessa enumerar aqui os procedimentos e técnicas
empreendidos por eles e que alimentaram o repertdrio grafico de André Vallias.

A busca pela materialidade do signo poético resultou em um repertério visual préprio dos
poetas concretos, especialmente em seus trabalhos da fase ortodoxa, entre os anos 1950 e 1960.
Dentre estes, o mais marcante foi denominado por Gonzalo Aguilar (2005, p.196) de quadricula,
presente em poemas como Tensdo (figura 1), de Augusto de Campos, e Velocidade (figura 2), de
Ronaldo Azeredo. Este consiste na disposicdo do poema de modo que a forma resultante é um
quadrado e a orientagdo do texto segue um padrao ortogonal. Sobre Tensdo, Aguilar (2005, p.209)

2 Segundo o Plano Piloto da Poesia Concreta o poema concreto criou uma drea linguistica especifica, “verbivocovisual”,
“que participa das vantagens da comunicacdo nao-verbal, sem abdicar das virtualidades da palavra” (Campos et. al,
2006, p. 216).
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argumenta que

neste poema, o "t" ndo possui um carater simbdlico nem um valor neutro; sua forma
acentua (gragas a sua tipografia em Futura) a quadricula do poema e o valor nodal do "t"
como vinculo espacial entre quatro elementos que formam uma cruz ou um "t" (tem, tam,
tem, tom). Ndo had uma metafora da tensdo: a tensdo age no proprio poema (é o poema). E
para compreender isso, devemos considerar os signos em sua aparéncia visual.

Figura 1 — Poema Tensdo de Augusto de Campos, 1956.

com can

som tem

con ten fam

tem sdo bem
tom sem
bem som

Fonte: Campos (2001, p.95)

Figura 2 — Poema Velocidade de Ronaldo Azeredo, 1958.

VVVVVVVVVV
VVVVVVVVVE

VVVVVVVVEL

VVVVVVVELO
VVVVVVELOC
VVVVVELOCI

VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE

Fonte: Bandeira e Barros (2008, p.241).

Além da nogdo de quadricula, outra nogdo norteadora das producdes dos poetas concretos
€ a de estrutura, que por sinal se vincula diretamente a primeira. Aguilar (2005, p.190, grifos do
autor) alerta que, quando se considera a nogao de estrutura, que permeia toda a teorizagdo e critica
dos poetas concretos, “ndo se deve interpretar o termo ‘estrutura’ em um sentido ‘estruturalista’
[...], mas sim em um sentido mais gestaltico”. E certo que os poetas concretos defrontaram-se com
o poema de Mallarmé em “estritos termos de Gestalt”? (CAMPOS, 2006, p.32, grifos do autor),

3 A Gestalt é uma teoria oriunda da area da psicologia da percep¢do cujo principio fundamental “é conhecido como
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apontando-o como precursor no que eles almejavam como salto inventivo em sua linguagem
poética. Aguilar destaca como o conceito de Gestalt foi apropriado pelo grupo dos poetas concretos
como um caminho para unir o racionalismo a expressdo estética (especialmente em sua forma
visual). Segundo o autor

As categorias da Gestalt, que ja eram parte do repertdrio habitual dos artistas plasticos [...],
proporcionaram um esqueleto perceptivo aplicavel ao plano da pagina e uma série de leis
nas quais — muito de acordo com as inclinagdes do grupo [dos poetas concretos], ciéncia e
estética confluiam a simplicidade e a ordem como critérios cientificos e estéticos e o carater
objetivo dessas estruturas que sdo propriedades comuns da natureza e da mente (Aguilar,
2005, p. 191)

Um exemplo deste procedimento pode ser percebido no poema Codigo (figura 61) de
Augusto de Campos, onde o signo verbal, morfologicamente, apresenta uma configuracdo visual
gue reforca o significado da palavra.

Figura 3 — Poema Cddigo de Augusto de Campos, 1973.

Fonte: Campos (2001, p.209).

Outro aspecto inerente ao pensamento estrutural que foi incorporado pelos poetas
concretos é o racionalismo matemadtico. Ao conceber o poema como um objeto em si mesmo, e ndo
mais referente a “pretensbes figurativas de expressao” (CAMPQOS, 2006, p.55), este passa a
funcionar como um sistema auténomo; um sistema em que o signo verbal se transforma em
unidade minima, operacionalizada segundo principios ideogramicos, isomodrficos e espaco-
temporais. Esta autonomia pavimentou o caminho a outro componente préprio do design, e mais
especificamente da corrente racionalista, que é o grid, ja que

ao dispor os signos no espaco de um modo regular, as formas geométricas quadriculares
(sintéticas e simultaneas) pretendem substituir as disposi¢Ges lineares do verso (sucessivas
e recursivas). Desse modo, o poeta concreto se distancia ainda mais das formas narrativas
da discursividade poética e se aproxima do trabalho espacial da pintura e da musica que lhe
sdo contemporaneas.

Nesse sentido, a atuacdo do poeta se dd por meio de formulacdes e constrangimentos

Prdgnanz, e baseia-se na tendéncia humana de organizar elementos de maneira regular, simétrica e, em grande medida,
baseada na simplicidade” (NOBLE, 2013, p.26, grifos nossos).
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estabelecidos a priori, em que ele deve “enxergar seu vetor de desenvolvimento” (CAMPQOS, 2006,
p.133). Tal evolugcdo de formas implicard o emprego de uma estrutura matemadtica, conforme o
poema Terremoto (figura 4), de Augusto de Campos. Ao descrever o método, Haroldo de Campos
(2006, p.134) revela que

a solugdo do problema da estrutura é que requerera, entdo, as palavras a serem usadas,
controladas pelo nimero tematico. A definicao da estrutura que redundara no poema sera
0 momento exato da opgdo criativa. A partir dai, a intervenc¢do da inteligéncia disciplinadora
e critica se fard com muito maior intensidade. Sera a estrutura escolhida que determinara
rigorosa, quase que matematicamente, os elementos do jogo e sua posic¢ao relativa.

Figura 4 — Poema Terremoto de Augusto de Campos, 1956.

o
novelo
ovo
ovo sol
e o
| letra
o e
estrela t
s r e
soletra r
o e r r
| t e e
r I temor
a a )
t t t
e morte
terremoto r
] r metro
r t o
termo m m
e motor
t mo¢tor
r torto
) morto
r o

Fonte: Campos (2000, p.96).

Todos estes procedimentos repercutem na concepg¢do da capa de Kaya N’Gan Daya
elaborada por André Vallias. Para demonstrar a presenca destes aspectos vinculados tanto as
experimentacoes do design contemporaneo quanto a Poesia Concreta, empreendemos a analise
semi’dtica da capa do disco, com énfase em sua dimensdo sintatica.

2.3 Analise semiotica

A andlise que propomos para a analise da capa de Kaya N’Gan Daya, cujo alicerce é a
semiotica de Peirce, é baseada na légica das relagbes internas do signo. Tais analises sdo recorrentes
em estudos e pesquisas do campo do design (Brisolara, 2008; Cresto e Queluz, 2011; Mattos, Braida
e Nojima, 2016; Pereira, 2023). Compreendendo o signo como um fenémeno global, em geral, estas
propostas partem da decomposicdao do conjunto de elementos constitutivos de determinado
artefato de design. Braida e Nojima (2015) propdem um percurso que considera as categorias mais
fundamentais de Peirce, que s3o a primeiridade, a segundidade* e terceiridade. O modo como
foram formuladas as categorias estabelece uma relagdo cumulativa entre os estagios de analise, de

4 Nesta pesquisa optamos por adotar a denominagdo “segundidade” em lugar de “secundidade” conforme Ibri (2001) e
Ponte (2017), porém, no caso das citagdes diretas, mantivemos a grafia conforme a fonte consultada.
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modo que, cada qual com suas particularidades contribui para uma apreensdo global do signo, no
caso aqui a capa do disco. Conforme Braida e Nojima

As trés categorias coexistem nos fendmenos e cada uma pode, em determinado momento,
se mostrar mais presente que as demais. H4, contudo, um processo evolutivo que relaciona
as trés categorias: a potencialidade da Primeiridade se faz existente na Secundidade e sua
mediacdo, a fim de lidarmos com a existéncia, esta subsumida a Terceiridade (Braida e
Nojima, 2015, p. 304).

A aplicacdo da semidtica como recurso de analise de projetos de design considera estes
como manifestacGes de linguagem por meio das dimensdes sintatica, semantica e pragmatica.
Braida e Nojima (2014) articulam estas dimensdes com os aspectos intrinsecos dos produtos de
design que sdo forma, significado e funcdo. Segundo os autores, “a forma esta sob o dominio da
Primeiridade, o significado, sob o dominio da Secundidade e a fung¢do, sob o dominio da Terceiridade
(Braida e Nojima, 2014, p. 24-25). Este pensamento estrutura as analises e cria a logica atrelada aos
elementos constitutivos de um produto de design, conforme se percebe pela elucidagao de Cresto
e Queluz

A dimensdo sintatica trata das relagdes e associacGes das escolhas de elementos formais
como linhas, formas, cores, texturas; a dimensdo semantica trata do que o produto
comunica, quais significacdes evoca; a dimensdo pragmatica esta associada as relagoes
entre produto e usudrio e as possiveis significacdes dessa relagao (Cresto e Queluz, 2011,
p. 97).

Este é o percurso adotado para a andlise aqui apresentada. Contudo, temos particular
atencdo para a dimensao sintdtica, pois compreendemos que os procedimentos empreendidos por
Vallias, que repercutem aqueles dos poetas concretos, estdao relacionados a dimensao sintatica.

3. Kaya N’Gan Daya

Lancado em 2002, Kaya N'gan Daya é o quadragésimo sexto album de Gilberto Gil. Ao longo
de sua carreira, o cantor e compositor ja havia contribuido para a popularizacdo do Reggae de Bob
Marley no pais (Ferreira, 2021). O disco tem 16 faixas, todas regravacdes ou versdes de musicas do
cantor e compositor Jamaicano. Parte do disco foi gravada no Rio de Janeiro e outra parte foi
gravada nos estudios Tuff Gong, na Jamaica, gravadora criada pelo préprio Bob Marley em 1970.
Com este album, Gil ganhou disco de ouro pela Associa¢do Brasileira dos Produtores de Discos
(ABPD), vendendo mais de 150 mil cépias em 2002.

O contato de Gil com o Reggae se deu durante seu tempo no exilio em Londres, no qual
também esteve Caetano Veloso, entre os anos de 1969 e 1972 (Fagundes, 2023). Ali, o artista teve
contato com manifestagdes da cultura jamaicana. Embora o Caetano tenha sido pioneiro em fazer
alguma referéncia ao Reggae em suas composicdes, ainda em 1971 (Ferreira, 2021), foi Gil quem
mais se inspirou no Reggae em suas composi¢des. Durante os anos 1970, foram compostas as suas
primeiras composi¢cdes com referéncias diretas a musica jamaicana (Fagundes, 2023). Ainda assim,
como tropicalista que é, o artista imprimiu sua marca em suas criacdes do género. Ao se referir a
duas das composicdes dessa época, Norte da Saudade e Sandra, Fagundes ressalta que

E interessante notar que as ambas faixas trazem elementos do reggae, mas misturados a
tantos ingredientes ritmicos e melddicos que as musicas entram em uma zona cinzenta de
dificil classificagdo. Essa caracteristica antropofdgica e miscigenadora esta presente em

toda obra de Gil e os momentos em que ele se alinha a um género musical especifico sdo
pontuais (Fagundes, 2023).

Anos depois, o cantor vai alcancar um dos grandes sucessos de sua carreira com a canc¢ao
Ndo chore mais, uma versao em portugués de No, Woman, No Cry musica gravada por Bob Marley.
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Para Mauro Ferreira (2021), embora Gil ja tivesse demonstrado seu interesse pelo Reggae, “nada se
comparou ao éxito nacional de Ndo chores mais, musica lancada por Gil em 1979 em single que
alcancou o topo das paradas brasileiras naquele ano.”

Apds esse sucesso, o artista realizou outras incursdes no universo do reggae, com
composicdes suas com arranjo seguindo o ritmo jamaicano ou ainda composicdes originais,
especialmente depois que passou a contar com a atuac¢do do produtor Liminha, que ja possuia
competéncia técnica e artistica neste tipo de sonoridade (Fagundes, 2023). Estdo entre essas
gravacOes Esotérico, no disco homoénimo de 1976, e ainda Extra em 1983. Em 1984, Gilberto Gil foi
a Jamaica (Fagundes, 2023) e gravou Vamos Fugir para o album Raca Humana (1984), cuja prépria
faixa titulo ja € um Reggae. O artista seguiu ao longo de sua trajetdria sempre produzindo cancoes
nesse estilo, e em 2002 finalmente realizou “sua maior obra dedicada ao género jamaicano, Kaya
N’gan Daya (2002), um album em tributo ao Bob” (Fagundes, 2023). Ao revelar, durante a entrevista
concedida para esta pesquisa, os bastidores do processo de criagdo da capa do disco, Vallias afirmou
0 seguinte

Por exemplo, o ‘Kaya n’Gan Daya’. ‘Kaya n’Gan Daya’ também foi um projeto que a ideia é
do Gil, mas ele ndo estava ainda muito certo de como ele ia escrever. Ai eu falei: “Vamos

botar como se fosse uma palavra africana, vamos botar o ‘N’”. O ‘N’ com apéstrofo
‘n’gandaya’, como muita palavra africana, tem essas abreviagdes.

Por qué? Porque quando eu fiz a estrutura do nome, eu fiz realmente para criar uma forma

)

geométrica. Forma um quadrado em trés partes: ‘Kaya’, ‘n’Gan’, ‘Daya’. Entdo, ndo podia
entrar outra letra ali. Entdo ficou uma estrutura bem... ficou um poema visual também,
porque... a forma que gerou e onde sdo inseridas as imagens, entdo ficou uma colcha... de
uma espécie [colcha] de retalhos. E um grid de imagens que da uma coisa meio do Reggae,
da uma ideia da coisa meio primitiva, mas ao mesmo tempo muito sofisticada do Reggae.

A partir do relato do designer, podemos perceber tanto a atitude que coaduna com as
consideragcdes aqui apresentadas sobre autoria em design, ou seja, quando o designer participa
ativamente na definicdo do conteddo da mensagem, e ndo apenas como um intérprete de uma
mensagem preconcebida, tanto como percebemos o repertdrio em afinidade com as técnicas de
design que também foram empregadas pelos poetas concretos.

Tendo posto as circunstancias do lancamento do disco quanto as declaracdes do designer,
partimos para as analises segundo as dimensdes sintaticas, semanticas e pragmaticas.

3.1 Dimensao sintatica

A primeira vista, a capa do disco forma uma colcha de retalhos com a justaposicdo de
diversas imagens que remetem ao universo da musica jamaicana. Uma analise mais atenta ird
permitir a identificacdo de um circulo, bastante sutil, formado com o “recorte” das imagens do
fundo. A justaposicdao de imagens dificulta a identificacdo do que esta sendo retratado, contudo, é
possivel perceber, do lado esquerdo, Gilberto Gil sentado vestindo roupas despojadas. Do lado
oposto do circulo encontra-se uma grande cortina laranja com estampas da Cannabis Sativa, planta
popularmente conhecida como maconha no Brasil e como kaya na Jamaica. As imagens restantes
presentes na capa, por serem menores, sao de identificacdo mais dificil, e contam com
equipamentos de gravacao, veiculos, pequenos objetos, etc. Todos estes elementos compdem a
paisagem geral da capa. Porém, em primeiro plano esta o titulo do disco “KAYA N’'GAN DAYA” escrito
em caixa alta. Este é o elemento de maior destaque da capa, apesar de estar quase que mesclado
com o fundo devido as letras estarem “vazadas”, revelando imagens diversas internamente. A
contra forma das letras tem trés cores em faixas que cobrem a largura das trés linhas em que as
letras estdo escritas. As trés cores sao verde, amarelo e vermelho. Cores que simbolizam o reggae.
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Figura 5 — Capa do disco Kaya N'Gan Daya
ra

Fonte: Dos autores

Nesta configuracdo formal é que se percebe a resultante do raciocinio diagramatico de
André Vallias, partindo da relacdo entre a dimensao verbal, a forma “africana” de escrever o nome
do disco e a configuragdo visual da tipografia dentro da composi¢cdo da capa. A disposicdo da
tipografia forma trés linhas de quatro letras cada, ou seja, um grid de trés linhas e quatro colunas.
Essa disposicao forma um quadrado, ou quadricula, nos termos dos poetas concretos. A quadricula,
por sua vez, esta circunscrita em um circulo, também circunscrito, sé que em um quadrado. Esta
disposicdo forma uma Gestalt, porém, a justaposicdo e interacdo com as imagens, fazem com que
a estrutura geométrica fique menos pregnante.

Para facilitar a composicao do grid e a configuracdo da capa, a tipografia &€ uma letra sem
serifas e geométrica. O espacamento entre letras é ajustado com compensa¢des para ajustar as
letras ao grid.

Figura 6 — Estrutura tipografica com o grid em evidéncia (quadricula e Gestalt)
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Fonte: Dos autores

Todos os recursos graficos empregados por Vallias condensam multiplos significados em
uma Unica composicdo. A avaliacdo do potencial de significacdo dos multiplos signos que compdem
a capa é realizada a seguir.

3.2 Dimensao semantica

Kaya N’Gan Daya é um disco em que Gilberto Gil decide fazer uma efusiva homenagem ao
rei do reggae Bob Marley e ao ritmo jamaicano, carregada de entusiasmo, descontracdo e
“positividade”. Segundo reportagem da revista IstoE (2002), “A pura diversdo contida nas étimas
interpretacdes de Gil comeca pelo titulo, um trocadilho com kaya, giria jamaicana para maconha de
boa qualidade e nome de uma das cancdes e disco mais populares do rei do reggae”. A reportagem
destaca ainda que, para Gil, Bob Marley é um classico, por isso a decisdo de fazer um disco
majoritariamente de regravacGes. Por essa razdo, faz sentido uma capa que adote simbolos
fortemente associados ao reggae, como as cores verde, amarelo e vermelho. Segundo reportagem
da Folha de Sao Paulo (2002), parte do disco foi gravada na Jamaica, o que demonstra a preocupacao
do artista em manter-se fiel a musicalidade de Bob Marley, tendo inclusive contato com a
participacdo de musicos jamaicanos. Este aspecto estd também presente na capa, com as imagens
gue remetem a cultura Jamaica e do reggae em particular.

Percebe-se na capa a imagem de Gil imbricada a amalgama de referéncias evocadas pelo
ritmo e pela cultura jamaicana. O autor do disco estd em segundo plano, na lateral, vestindo roupas
despojadas. Sua imagem se mistura com outras tantas, potencializando o significado da diversidade
cultural da terra do Reggae e da mistura de sonoridades que compde a musica jamaicana, tdo bem
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representada por Bob Marley. A sua posicao, diante das outras imagens, é algo que pode funcionar
também como um indice para a reveréncia de Gil a Bob Marley. Em um texto de apresentacdo do
DVD produzido a partir do disco, Gil revela sua admiracdo por Bob Marley e pela cultura jamaicana
e como vé similitudes com a musica nordestina de Luiz Gonzaga (referéncia em outra obra anterior
sua). Essa visdo estd presente no disco, pois, segundo Fagundes (2023), “Gil acrescenta um acento
préprio as cancgdes [de Kaya N’Gan Daya) expondo o cruzamento organico das culturas jamaicana e
nordestina”.

3.3 Dimensdo pragmatica

As capas tém a funcdo de armazenar o disco, e sdo essencialmente embalagens que
protegem o produto, seja um CD ou mesmo um disco de vinil, por isso o formato quadrado. Tém
também a funcdo de apresentar a um possivel comprador o contetdo do disco no ponto de venda.
Sendo assim, do ponto de vista da funcdo, é tanto um item que mantém o produto acondicionado
como promove sua venda. As capas possuem imagens que promovem diretamente o artista, com
fotos e imagens de suas performances ou instrumentos, quanto imagens que retratem cenas ou
imagens que remetam ao tema ou estilo das musicas que o disco traz.

Vallias tirou proveito do formato quadrado em sua composi¢ao. Conforme mencionado
anteriormente, o quadrado da capa tem circunscrito um circulo composto de imagens, que por sua
vez tem outro quadrado com o grid formado com o nome do disco. Essa composicdo regular quase
se perde devido a justaposicdo das imagens, que cria um efeito de ambiguidade entre figura e fundo.
O designer consegue com essa estrutura tanto um ordenamento que sustenta sua ideia inicial de
contracdo do pronome “na” e separagao das silabas da palavra “gandaia”, e ainda gera o efeito de
multiplicidade que se pretende atribuir ao Reggae.

A capa funciona assim como um veiculo para a proposta de Gil com sua homenagem a Bob
Marley. O disco foi bem sucedido do ponto de vista de vendas e soube materializar os signos que se
referem ao reggae e a cultura jamaicana.

4, A sintese de tendéncias contemporaneas a partir da materialidade da palavra

A capa de Kaya N’Gan Daya é um exemplo ndo sé do processo criativo de Vallias como
também sua visdo sobre a postura do designer em um projeto, onde ele ndo se exime de participar
ativamente na concepcdo de todas as dimensdes do projeto. No caso do disco de Gil, sua
participacdo veio desde a construcdo do nome. Para que haja esta possibilidade, é preciso que
artista e cliente tenham uma relacdo em que esse tipo de intervencdo seja permitido. Em suas
reflexdes sobre autoria no design, Rock (2015) levanta questionamentos sobre os rumos que essa
atuacdo pode levar. O autor pondera entre uma perspectiva de que este tipo de atuagao da voz ao
designer como um protagonista do projeto, e outra em que o designer deve mesmo atuar mais
como um mediador. O autor conclui indicando a possibilidade de um caminho em que coexistam
“todas as formas de discurso grafico” (Rock, 2015, p. 141) em uma multiplicidade de métodos que
englobem abordagens artisticas e comerciais, individuais ou coletivas.

Sem duvida, a abordagem de Vallias é mais artistica e nutrida pelo seu vasto acervo de
referéncias no design, na arte e na poesia visual. Em entrevista para esta pesquisa (Vallias, 2023),
ele revela dentre suas influéncias tanto as vanguardas artisticas europeias quanto designers como
David Carson, que durante os anos 1990 foi um dos expoentes do design autoral. E notério o quanto
a solugdo para a capa de Kaya N’gan Daya recorre aos procedimentos e técnicas que remetem a
Poesia Concreta, especialmente em sua fase ortodoxa, como a espacializagdo das palavras
configurando um grid. Ao relacionar a teoria da Gestalt com os procedimentos da poesia de
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vanguarda, Garcia afirma que

Qualquer poema é formado de "partes" (versos) que se combinam para formar uma
estrutura maior, o "todo", que é mais que a soma das partes que o comp&em. A diferenca
estd em que, nas neovanguardas, a utilizagdo consciente dessas leis permitiu um
tratamento mais elaborado ou consciente das relages espaciais (Aguilar, 2005, p. 191).

A assimilacdo por Vallias deste repertdrio decorre das motiva¢des dos poetas concretos pela
utilizacdo das leis da Gestalt. Augusto de Campos, em um de seus textos tedricos sobre a Poesia
Concreta, se refere a uma realidade poética que é decorrente “da aplicagdo dos conceitos
gestaltianos ao campo das artes” (Campos, 2006, p. 32). O mesmo ocorre com os principios do grid
e da quadricula. Sobre esta ultima, Aguilar explica que

Ao dispor os signos no espaco de um modo regular, as formas geométricas quadriculares
(sintéticas e simultaneas) pretendem substituir as disposi¢Ges lineares do verso (sucessivas
e recursivas). Desse modo, o poeta concreto se distancia ainda mais das formas narrativas

da discursividade poética e se aproxima do trabalho espacial da pintura e da musica que lhe
sdo contemporaneas (Aguilar, 2005, p. 203).

Em Kaya N’Gan Daya, Vallias empreende uma sintese dos procedimentos da poesia visual
combinados com tendéncias do design contemporaneo dentro do seu processo criativo. Ao sugerir
as mudancas no nome do disco, seu pensamento estd direcionado ao que os poetas concretos se
referiam como a materialidade da palavra e ao que no design estd mais préximo das
experimentagdes que se tornaram mais populares nos anos 1990, como o desconstrutivismo
(Bomeny, 2009), onde a legibilidade ja ndao era mais tao imprescindivel. Percebe-se na atuagao de
Vallias a linguagem como integrante do projeto, onde as dimensdes verbais e visuais participam em
nivel equivalente no ferramental criativo do designer. O elemento da Poesia Concreta mais
diretamente presente na capa do disco é a tipografia em forma de quadricula, como nos poemas
Tensdo de Augusto de Campos e Velocidade de Ronaldo Azeredo. A quadricula se vincula a Gestalt,
outro principio visual perseguido pelos poetas concretos. A solucdo do nome do disco, da qual a
forma gréfica da capa é resultante, é também um exemplo da “matematica da composi¢cdo”
(Campos et al, 2006, p. 133), pois a contragdo pronome “na” e a separacdo da palavra “gandaia”
permitem a estrutura do grid em 3 linhas com 4 letras cada. Essa busca pela forma visual inventiva
do signo verbal é um traco comum entre a poesia visual e o design grafico.

5. Consideragoes finais

Neste artigo demonstramos um exemplo particular do processo criativo e da atuacao de
Vallias como designer. A partir da analise de Kaya N’Gan Daya foi possivel perceber uma ocasido
em que o fato de ser também poeta traz uma visdao para o designer que incorpora a dimensdo verbal
(por meio da escolha do nome) em sua potencialidade visual. O procedimento é aplicado segundo
principios da Poesia Concreta combinados a atitudes proprias do design contemporaneo.

As conclusdes a que chegamos neste estudo contribuem para um entendimento mais amplo
das produgdes de Vallias como designer, objeto de estudo da pesquisa mais ampla. A partir do seu
relato, obtivemos um testemunho das possibilidades criativas a partir de uma participagao ativa nos
projetos. E certo que ele se encontra em uma posicdo que favorece esse tipo de atuagio, pois 0s
clientes que o procuram sdo majoritariamente ligados a drea artistica e cultural e mais propensos a
receber bem o que estamos chamando aqui de autoria em design. Entendemos também que esta
circunstancia projetual ganha maior projecdo com o design contemporaneo, em que designers sdo
chamados a expressar sua voz com maior intensidade, e por que ndo, de modo mais poético.
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