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RESUMO

A formag&o do professor de Educacéo Fisica € entendida como ponto crucial e nos
Ultimos anos vem ganhando destaque quanto as necessidades de praticas
inovadoras e de qualidade no processo de ensino e aprendizagem. A regido norte
possui um festival reconhecido mundialmente, o Festival Folclérico de Parintins, cujos
bois trazem discussdes atuais e relevantes para sociedade utilizando os elementos
culturais amazénicos. Este estudo objetivou analisar o conhecimento dos docentes
dos cursos de Educacédo Fisica de Manaus em relacdo aos elementos culturais
amazonicos presentes no boi-bumba enquanto instrumento formativo. Para isso,
valeu-se de pesquisa qualitativa e entrevista semiestruturada, com analise de
conteudo de Bardin (2016), junto de cinco professores dos cursos de Educacéo Fisica
de quatro instituicbes superiores de ensino de Manaus que ministram/ministraram
disciplinas de atividades ritmicas expressivas e/ou ginastica, escolhidos por amostra
proposital. Como principais resultados, percebeu-se que os professores tém pouco
conhecimento sobre o Festival Folclérico de Parintins e que nédo utilizam o contetddo
do boi-bumba para além de movimentos métricos da danca. Conclui-se, assim, que é
necesséaria uma formacao voltada para a arte-educacéo, introjetando no docente a
importancia de compreender o contexto no qual vive, de forma a educar pensando na
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propria Amazonia.

Palavras-chave: Festival Folclérico de Parintins; Formacdo de Professores;
Educacéo Fisica; Amazbnia.

ABSTRACT

The training of Physical Education teachers is understood as a crucial point and in
recent years it has gained prominence regarding the needs for innovative and quality
practices in the teaching and learning process. The northern region has a globally
recognized festival, the Parintins Folklore Festival, whose oxen bring current and
relevant discussions to society using Amazonian cultural elements. This study aimed
to analyze the knowledge of teachers of Physical Education courses in Manaus in
relation to the Amazonian cultural elements present in the boi-bumbé as a training
instrument. For this, qualitative research and semi-structured interviews were used,
with content analysis by Bardin (2016), together with five teachers from Physical
Education courses at four higher education institutions in Manaus who teach/taught
disciplines of expressive rhythmic activities and /or gymnastics, chosen by purposive
sample. As main results, it was noticed that teachers have little knowledge about the
Parintins Folklore Festival and that they do not use the content of the boi-bumba
beyond metrical dance movements. It is concluded, therefore, that training focused on
art education is necessary, introducing teachers to the importance of understanding
the context in which they live, in order to educate with the Amazon itself in mind.

Keywords: Parintins Folklore Festival; Teacher training; Physical education; Amazon.

INTRODUCAO

A formagé&o do professor e da professora de Educacéo Fisica é um
momento decisivo de toda a construcdo de uma carreira profissional na
docéncia e, nos Uultimos anos, vem ganhando destaque quanto a
necessidades de praticas inovadoras e de qualidade no processo de
ensino e aprendizagem. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
aponta que a Educacdo Fisica € um componente curricular da area de
linguagens que tematiza as praticas corporais em suas diversas formas de
codificacdo e significacdo social e sdo entendidas como manifestacdes
das possibilidades expressivas dos sujeitos, produzidas por diversos
grupos sociais no decorrer da historia (BRASIL, 2018).

Aliado a isso, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDBEN) em seu Art. 26-A, declara que, nas escolas da educacéao bésica,
publico e privada, torna-se obrigatorio o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena, caracterizando a formacéo da populagédo brasileira

com foco nesses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da

291




O\ j

Revista AMAzobnica, LAPESAM/GMPEPPE/UFAM/CNPq %’f_‘jvz‘_’fw
ISSN 1983-3415 (versdo impressa) - elSSN 2558 — 1441 (Versdo digital)

cultura africana, a luta dos negros e negras e dos povos indigenas no

Brasil, resgatando as suas lutas e desafios nas areas social, econémica e
politica, pertinentes a Histéria do pais (BRASIL, 1996).

Impende lembrar que o Brasil, desde sua génese, é constituido por
diferentes visbes e identidades culturais. Um pais multicultural, colonizado
e de riquezas imateriais impares para a histéria da humanidade, muitas
vezes expressas em manifestacbes culturais que retratam a vida em
comunidade nas diversas regides que o compdem, bem como celebram e
comemoram algo significativo, portanto, paradigmético, evidenciando sua
importancia para a comunidade local (BRASIL, 2018).

Ainda na BNCC é possivel visualizar que a Educacéo Fisica tem
como unidades teméaticas a serem trabalhadas na educacao basica as
brincadeiras e jogos, dancga, ginastica, lutas, esportes e praticas
corporais de aventura (BRASIL, 2018). As quatro primeiras unidades
tém como objetivo de conhecimento trabalhar o contexto comunitério,
regional, nacional e mundial, além de se trabalhar a cultura de matriz
indigena e africana.

Assim, surge a nossa inquietacdo: os/as docentes dos cursos de
Educacdo Fisica, que formam novos professores e professoras,
trabalham os elementos culturais amazonicos, dentre eles, o boi-
bumba, maior simbolo cultural do Amazonas, em suas aulas? No intuito
de responder a esse questionamento, 0 objetivo geral dessa
investigacdo foi averiguar se os professores utilizam os elementos
culturais amazonicos presentes no boi-bumba como conteddo de suas
aulas.

Metodologicamente, utilizou-se pesquisa de viés qualitativo, com
as entrevistas semiestruturadas utilizadas para coletas de dados. A
analise deu-se via analise de conteudo, consoante proposta de Bardin
(2016) e os/as decentes foram selecionados/as via amostra proposital.
A questdo norteadora foi: vocé utiliza o boi-bumbé nas suas aulas?

Como se da ou nao ese processo e por qual motivo?
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O projeto foi aprovado junto ao Comité de Etica em Pesquisa da

Universidade Federal do Amazonas (UFAM), sob o CAAE:
59427422.9.0000.5020. Os participantes da pesquisa foram cinco
professores/as dos cursos de Educacdo Fisica de quatro instituicées
superiores de ensino de Manaus (UFAM, UEA, Fametro e La Salle) que
ministram/ministraram disciplinas de atividades ritmicas expressivas
e/ou ginastica. Ap6s o mapeamento dos/as professores/as, eles/as
foram convidados/as a participar da pesquisa, e ap0s o0 aceite,
receberam o Termo de Consentimento Livre e Esclarecidos (TCLE) e
foram entrevistados/as. Visando a manutencdo do anonimato, os/as
professores/as foram “numerados/as”, sendo chamados de
Professores/as 1, 2, 3, 4 e 5.

PENSANDO O BOI-BUMBA ENQUANTO O CORPO SE
MOVIMENTA: ARTE-EDUCACAO E FORMACAO DOCENTE DO
EDUCADOR FISICO

Parintins € uma cidade insular do estado do Amazonas.
Segundo dados do IBGE (2021), o municipio congrega populacéo
estimada de 116.439 pessoas. Apesar de ser um municipio
amazonense, Parintins fica também bem préxima de outro “gigante do
norte”, o Para, o que torna sua geografia estratégica: é territério entre
as duas maiores capitais do norte brasileiro, transito entre Manaus e
Beléem.

A llha Tupinambarana tornou-se conhecida ndo apenas por sua
gente hospitaleira e pelos deliciosos tacacds que proporciona aos
moradores e aos visitantes. Parintins conseguiu o feito de abrigar, em
seu ventre, o maior Festival Folclérico do Brasil, perdendo,
estruturalmente, em relacéo a outras festas brasileiras, apenas para o
Carnaval carioca.

A magnitude da festa, que congrega temas considerados

relevantes a ponto de torna-la um objeto de estudo, tornou o Festival
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de Parintins palco aberto ndo sO0 da festa, mas também de estudos

académicos, enfocando-o em aspectos socioldgicos, artisticos,
psicolégicos, antropoldgicos, musicais e educativos. O Festival
Folclérico de Parintins acontece sempre durante o ultimo fim de
semana de junho.

Antes de chegarmos ao debate sobre a arte-educacdo do
folguedo, faz-se necessario explanar ao leitor/a um pouco de como
estd hoje estruturado o Festival. Para este fim, ndo se pretendeu
realizar uma pesquisa de cunho histérico, objetivou-se apenas tecer os
prolegdbmenos requisitados para contextualizacao.

O motor da festa € a rivalidade entre os bumbés. Aqui na
Amazonia, os registros histéricos evidenciam que o encontro nas ruas
entre os inUmeros bois resultava em muita pancadaria e que eram
diversdo de gente pobre e negra (BRAGA, 2002; LIMA JUNIOR, 2022).
Como os batuques, oriundos da didspora africana, ndo costumavam
fazer distincdo entre “sagrado” e “profano”, afinal, na filosofia
afrodiasporica o boi era folguedo, encantaria, diverséo, festa religiosa e
brinquedo de orixas, voduns, “cabocos” e inquices, o boi agrega
polissemias imprevisiveis e muitas vezes inapreensiveis pela cultura
ocidental, de caréater dualista (corpo-mente, razdo-emocao, amor-6dio
etc) (NAKANOME; SILVA, 2019; NAKANOME; SILVA, 2021;
NAKANOME; SILVA, 2023).

Na atual conjuntura, a violenta rivalidade de outrora transformou-
se nas “Galeras” (como se denominam os aglomerados humanos que
vibram nas arquibancadas), as quais dao verdadeira licdo de civilidade
ao ndo se manifestarem enquanto o outro boi se apresenta. No Festival
dos dias de hoje, dois bois-bumbas sobreviveram ao tempo e tornaram-
se 0s protagonistas parintinenses: Garantido e Caprichoso.

Em comum, os modos de sua composi¢cdo. Se antigamente 0s

‘esqueletos” do boi de pano eram carcagas e cabegas de bois mortos
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(VALENTIN, 2005), hoje os bois sdo esculpidos artesanalmente com

veludos, espumas e madeiras. Dentro dele, o “tripa”, o “miolo” que da
vida ao boi imaginario, tornando-o “real” na arena do bumbddromo
(local onde acontece o Festival, idealizado e inaugurado pelo ex-
governador Amazonino Mendes, de quem herdou o nome até
recentemente e que foi arquitetonicamente estilizado no formato da
cabeca de boi), danca e imprime o que € chamado de “movimentos de
um boi real”. O formato do “boi de pano” é pensado pelos artesdaos com
uma geometria que se pretende igual ao dos animais da natureza.

O Garantido € o boi do coracdo na testa, todo branco, cujas
cores empunhadas sdo o vermelho e branco. O Caprichoso é o boi da
estrela na testa, todo preto, defendendo o azul e branco. O primeiro é
cria de Lindolfo Monteverde, que para c& veio na época da ascensao
da goma elastica na Amazonia, oriundo da pequena cidade de Cabo
Verde do Maranhéo, prometendo a S&o Jo&do Batista que poria um boi
para brincar em troca da cura de uma doenga.

O Boi Caprichoso ndo apresenta uma unica versdo da sua
criacdo consolidada. De um lado, os familiares de Luiz Gonzaga
reivindicam a criacdo do bumba, enquanto a versao original do boi azul
e branco credita como criador Roque Cid, o qual, assim como Lindolfo,
teria migrado em busca de uma vida melhor, vindo de Crato, no Ceara,
para Parintins.

Roque Cid também haveria realizado uma promessa a S&o
Jodo, a de colocar seu Boi nas ruas de Parintins para brincar em caso
de obtencdo da graca pedida. E hoje a heranca tornou-se o
Caprichoso. Sobre a fundacdo dos bumbas, Simdo Assayag,

idealizador do Conselho de Artes do Boi azul sintetiza:

Siméo Assayag, outro que ha anos revira a histéria dos Bois
de Parintins, bota lenha na fogueira, com mais uma versao,
esta assumida como oficial pela direcao do Caprichoso: os
dois primeiros bois teriam sido Garantido e Galante. O
primeiro, criado por Lindolfo Monteverde, e o segundo por
Emidio Vieira, o “Tracaja”. Por causa de uma briga interna
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no Galante, Emidio sai e em seu lugar assumem 0s irmaos
Cid, recém-vindos do Ceard, que teriam feito promessa de
“colocar” um boi caso se dessem bem em Parintins.
Constroem nova armacao e trocam o nome do Galante para
0 Caprichoso. Estes fatos teriam ocorrido no dia 20 de
outubro de 1913, que hoje é a data oficial de fundacdo do
Boi Caprichoso. (VALENTIN; CUNHA, 1999, p. 132).

Os anos de fundacgéo dos bumbés seriam 1913, o que coloca em
posicdo centenaria a brincadeira em seus respectivos territorios
parintinenses: a Baixa de S&o José do Garantido e o Palmares e a
Francesa, do Caprichoso.

Para melhor entendimento de como o Festival desfralda-se
atualmente, é preciso estar atento ao Regulamento. Por se tratar de
uma disputa, os jurados escolhidos (de outros lugares do Brasil que
ndo a regido norte) devem avaliar os bois baseados em critérios
comuns, pontuando de acordo com a performance apresentada de
cada bumba e, por meio da nota lancada, consagrar o campeédo da
competicdo anual. Aqui falaremos apenas dos itens que, de acordo
com nossa interpretacao, podem levar o/a docente de Educacao Fisica
a um trabalho cultural do corpo em suas aulas.

De acordo com o Regulamento de 2022, ha trés blocos
principais de julgamento: bloco A, Comum/Musical, bloco B,
Cénico/Coreografico e Bloco C, Artistico. Cada bloco de julgamento
requerera julgadores especificos. Enquanto no bloco A seréo
chamados a julgar muasicos, compositores, maestros, musicologos e
comunicélogos, o bloco B deve ser avaliado por teatrélogos, folcloristas
e figurinistas que entendam de cultura popular e, no bloco C, séo
convidados a julgar artistas plasticos, cenografos, antropodlogos,
folcloristas e demais actantes da cultura popular. Tal demanda por
expertises especificas tem a ver com o que cada bloco comporta.

No bloco A estdo os itens Apresentador, Levantador de Toadas,

Batucada ou Marujada, Amo do Boi, Galera, Toada (letra e musica) e
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organizacao do conjunto folclérico. Aqui, interessam-nos a Batucada ou

Marujada e a Toada (letra e musica).

A Batucada (Garantido) ou Marujada (Caprichoso) retne um
conjunto de instrumentos percussivos, tais como tambores, surdo de
marcacdo, repiques, caixinhas, palminhas (matracas). A africanidade
patente nas toadas (nome dado as cancbes da festa) aparece na
literatura sobre o tema: “[...] Na musica, pode-se reconhecer o0 que se
poderia chamar de um cédigo musical do segredo, considerando a
influéncia banto no ritmo das toadas, a semelhanca dos batuques,
capoeiras, sambas e jongos [...]” (BRAGA, 2002, p. 432, grifos no
original). Pode-se juntar a isso 0s instrumentos que tém relacéo direta
com manifestagBes africanas, como o proprio tambor e as matracas,
presentes em cultos, batuques e demais celebracdes. E a longa
diaspora africana fazendo morada no coracdo da Amazonia. Percebam
como, aqui, ha uma rica oportunidade de falar da cultura afro-brasileira,
por intermédio dos citados grupos ritmicos.

Outro momento especial nos dias das apresentacdes é o quando
a Toada (letra e musica) € avaliada pelos jurados e juradas. O ritmo
que embala o Festival tem um momento préprio na apresentacao,
aguele em que trés toadas (antigas ou do ano corrente) séo escolhidas
para serem avaliadas tanto pela letra, quanto pela melodia, uma em
cada noite. A toada é definida como “suporte litero-musical do festival,
elo entre a individualidade e o grupo” (PARINTINS, 2022, p. 17):
melodia, métrica, conteldo, interpretacdo, composi¢cdo e harmonia sao
elementos comparativos para definicdo de que bumba apresentou a
melhor toada concorrente na noite.

Geralmente, uma das toadas concorrentes escolhidas € aquela
que retrata, segundo analises da Comissao de Arte, no Garantido, e do
Conselho de Arte, no Caprichoso, com maior fidelidade o tema

escolhido para o ano de Festival.
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A Comissdo de Arte e o Conselho de Artes sdo grupos de

pessoas envolvidos com as artes e culturas populares considerados
expertos nos modos de criacdo e desenvolvimento do “fazer a festa”
pelas agremiagfes. Neste diapasdo, esses coletivos reunem-se e
lancam os temas.

Neste viés, as toadas surgem como elementos criticos, sendo
um instrumento muito importante para o professor e para a professora
em uma perspectiva critica. Nelas, sdo apresentadas e retratadas
guestbes indigenas, negras, quilombolas, de género e da cultura
popular como um todo. Entretanto, como salienta Braga (2002, p. 75,
grifos no original), ha mais fatores em analise quando se pensa na

escolha das toadas concorrentes:

A escolha das toadas para concorrer no Festival depende
de varios fatores, entre os quais 0 sucesso musical
alcangado pela toada entre os simpatizantes do boi, as
informacdes contidas na letra sobre determinados
elementos que comp8em a apresentacdo do boi-bumba
prevista para a respectiva noite, bem como a interpretacéo
impecéavel do levantador de toadas dada a composicdo. A
escolha, as vezes, pode acontecer momentos antes da
apresentacdo do Boi-Bumba, pois ndo existe nenhum
impedimento ou restricdo a esse respeito. Em algumas
situacdes, a toada concorrente pode ndo constar no CD ou
mesmo ser uma toada apresentada em anos anteriores.

O segundo bloco do Festival Folclérico de Parintins é o Bloco B,
cénico/coreografico. Nele, temos as protagonistas femininas da festa:
porta-estandarte, sinhazinha da fazenda, rainha do folclore e cunha
poranga. Ha4 também dois itens bastante esperados: o pajé, pela
grande carga cénica e de danga exigidas, aliadas a um “misticismo”
entre fumacas e maracés. O segundo € o motivo da festa: o proprio
boi-bumba! Completa o item o agrupamento em sincronismo dangado
na arena - 0s corpos cénicos a elaborarem lindas “Coreografias”.

Aqui, o corpo € importante para se pensar questdes de género,
de diversidade sexual, de como movimentos indigenas e negros séo

incorporados nas coreografias, para além das préprias questdes de
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representatividade. Ha pessoas negras? Indigenas? LGBTQIAPN+? O

gue isso implica e como pode ser trazido para a formacéo do professor
e da professora da Educacéo Fisica?

Todos os itens femininos do bloco B usam grandes fantasias,
geralmente com motivos indigenas ou caboclos. Costais com penas
artificiais de variados tipos vestem as mulheres, com excecao da
sinhazinha que, por remeter a elementos europeus, usa vestidos com
lindas organzas e babados. Os temas das fantasias dependem do
subtema da noite, sendo as meninas que os representam, além de
dancarinas, atrizes, posto que precisam encenar 0s personagens de
cada uma das noites.

O estandarte do item porta-estandarte varia em fungao do eixo
da noite, geralmente fazendo mencdo ao boi e suas figuras
representativas. Essas transmutacbes artisticas também sé&o
importantes elementos a ser trabalhados na formacgdo. Até que ponto
ha “estereotipacdo”™? Como se pode colaborar para que essa arte seja
decolonial? Alids, esse pode ser um momento importante para
introducéo desses temas.

Representante das inUmeras etnias indigenas amazobnicas, a
Cunh& Poranga teatraliza a moca mais bonita da aldeia, devendo
expressar a forga por meio da beleza. Esse destaque para o “belo” era
antigamente ocupado pelas misses do boi, mulheres que infelizmente
eram, nao raramente, objetificadas. Com a questdo indigena sendo
decantada nos anos 90 e a ascensao de figuras como o cacique Raoni,
Cavalcanti (2000) acredita que o Festival adotou uma certa
romantizacdo da figura indigena, usando-a como estratégia de
marketing.

Hoje, percebe-se a questdo do empoderamento voltado para a
mulher e o lancamento de uma outra leitura da cunh&@ poranga no

Festival — e dos itens femininos como um todo, como pontuam
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Nakanome e Silva (2018). Com imensas artes plumarias indigenas nas

fantasias, as cunhas costumam protagonizar lindos momentos na
arena, cantando, dancando e falando durante momentos-chave.

Ainda nessa linha de protagonismo indigena, tem-se o item
‘Pajé”. O hierofante, como definido em Regulamento (2022),
curandeiro, xama e sacerdote, é aquele que equilibra a vida dos grupos
étnicos. As indumentérias, também repletas de penas e outros
elementos da cultura material indigena de diferentes etnias, costumam
ser ricas, cheias de elementos cosmogonicos, ritualisticos,
materializados sob o olhar do artista amazoénico. Transformacdes em
bichos, seres visagentos e encantados costumam aparecer durante as
evolucdes do pajé, com uma boa dose de misticismo entre maracas,
cigarros tauaris e pés de raizes alucindgenas.

Por fim, em relacdo a esse bloco, a Coreografia corresponde a
todos os momentos de danca do espetaculo. Geralmente, esse item é
enunciado pelo apresentador quando de momentos “indigenas”
chamados “povos indigenas (representacdo)” (quando as etnias da
noite dancam apenas para exibir suas indumentarias e serem
exaltadas) e de coreografias mais elaboradas dos povos indigenas
retratados (momentos-chave em que se narram momentos especificos
e as coreografias sdo o foco, com malabarismos, pulos e uso de
cenarios). Entretanto, por for¢ca regulamentar, em todos os momentos
gue ha danca, o item esta em julgamento.

Esse é um rico momento que pode ser utilizado pelo professor e
pela professora em sala de aula, de modo a discutir essas coreografias
e 0 que elas representam no ambito da Educacéo Fisica, levando em
consideracao as culturas indigenas e afro-brasileiras.

Finalizando o ultimo bloco de avaliacdo, temos o Bloco C —
Artistico. Nele, constam o “Ritual Indigena”, os “Povos Indigenas”, os

“Tuxauas”, a “Figura Tipica Regional’, as “Alegorias”, a “Lenda
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Amazobnica” e a “Vaqueirada”. Aqui, tem-se uma variedade de temas a

serem abordados na formacdo, especialmente no tocante a
representacdo dos povos indigenas.

Assim, algumas consideracdes merecem ser feitas: ndo ha
hierarquia entre os itens. Todos eles possuem 0 mesmo peso em
relacdo a notas, ou seja, devem receber igual importancia dos bumbas.
Outro ponto é que, até o ultimo Festival, a menor nota era descartada,
havendo obrigatoriedade de justificativas de todas elas por parte do
juri. Dos 10 avaliadores, que virdo de outras regides do Brasil que nao
0 norte, um sera escolhido presidente da comissao julgadora. Esse
jurado nado lancard notas, ficando responsavel por coordenar 0s
trabalhos e permanecendo na cidade para a leitura das atas e
julgamento das impugnacdes, no dia da apuracdo. Sobre as
impugnacdes, elas costumam ocorrer aos montes, afinal, tratam-se de
oportunidade para que o boi “contrario” ja comece o Festival com
preciosos décimos ou pontos a menos. Tudo que puder ser
considerado violacdo do Regulamento sera alvo de impugnacéao.

Pai Francisco e Méae Catirina, 0S personagens negros originais
do Auto, seguem sendo 0 motivo de escarnio da festa. Ainda e sempre,
ri-se do negro. Nao concorrem como itens, mas sua nao apresentacéao
na arena do bumbdédromo acarreta perda de pontos, sendo
compulséria.

Depois dessa exposi¢do, torna-se justificavel entender o boi-
bumba como instrumento arte-educativo para a formacdo ndo sé em
Educacado Fisica, mas em todas as licenciaturas. A arte-educacgéo &
uma proposta semeada pela eminente professora Ana Mae Barbosa. A
hifenizacdo do termo foi proposta por ela de modo a ressaltar a unido
entre os termos, na década de 70, quando a arte foi inserida na
educacgédo (RODRIGUES; SOUZA; TREVISO, 2017). Desde A imagem

no ensino da arte, obra seminal de Ana Mae Barbosa, a arte-educacéo
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vem sendo desenvolvida dentro da ideia de Abordagem Triangular.

Contemporanea de Paulo Freire, Ana Mae carrega o gérmen do
pensamento critico do patrono da educacéao brasileira.

Barbosa (2010) enxerga o Carnaval como o maior espetaculo da
cultura visual brasileira, seguido do candomblé, que ela compreende
enquanto semiose ou Gestalt cultural de visualidades, saberes e
movimentos, tendo levado ambos para o ambiente do museu, na
defesa contra uma hegemonia cultural branca e a favor da
interculturalidade. Ja na obra Arte-educacédo: conflitos/acertos, Ana
Mae Barbosa (1984) defendeu a importancia da contextualizacao
historica para o ensino da arte. E esta defesa pelo conhecimento
histérico tera um objetivo, o sentimento de pertenca a uma historia, a
uma cultura e a uma comunidade. Ler com contexto sera uma énfase
de quem entendeu a necessidade do senso critico para 0
desenvolvimento integral da crianga, inclusive na leitura de imagens,
modo pelo qual o mundo é apresentado aos infantes.

Neste sentido, desprender-se do contexto, interpretar a arte sem
0 senso critico préprio da educacdo, olhar o mundo esvaziado do
sentido de coletividade € cair na alienacédo, € servir aos interesses do
capitalismo que apreende as subjetividades lancadas ao vacuo. E
assim que se capta, neste trabalho, a importancia de disputar as
narrativas acerca do Festival Folclorico de Parintins, em boa parte das
andlises visto apenas como instrumento da industria cultural, como que
esvaziado do “verdadeiro povo” (PESSOA, 2018). Na esteira de Ana
Mae Barbosa, o presente trabalho pretende mergulhar no universo
arte-educativo de Parintins, por meio de suas multiplas dimensdes de
producao.

Apropriando-se da abordagem arte-educativa, Rocha (2010)
defende que uma educacdo produtora de conhecimento € aquela que

almeja formar pessoas para lerem a realidade criticamente, sendo
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capazes de criar novas formas de produzir e conhecer. Assim, deve-se

fornecer aos educadores e as educadoras uma formacéo que possa:

Possibilitar aos seus participantes elementos necessarios a
andlise, reflexdo e formulagdo de propostas, no sentido de
solucionar as distor¢des existentes no ensino de arte e suas
implicagbes com a formacéo de profissionais para o ensino
fundamental; atualizar os professores, sem, no entanto,
afasta-los do seu local de trabalho (ROCHA, 2010, p. 248).

O que Rocha (2010) propugna € a necessidade de ligacdo ao
contexto, de formacgado criteriosa para que os/as docentes possam
ensinar de modo comprometido com a transformacdo da realidade
social. Apenas ter as disciplinas no curriculo, sejam elas as Artes ou
mesmo a propria Educacgéo Fisica, ndo é sinbnimo de qualidade, tendo
em vista que muitas das vezes a propria formacéao é deficitaria.

Dessarte, o Festival de Parintins, enquanto instrumento arte-
educativo, deve valer-se de um viés anticolonial, antirracista e
anticapitalista, para que a realidade possa ser questionada pelos/as
discentes. E preciso ver, mas é necessario também ler e contextualizar.
E essencial enxergar o Festival como estética do contemporaneo, mas
juntar a isso o sistema de representacdo construido culturalmente,
como um sistema de comunicagcdo e como uma iniciacdo tedrico-
pratica nos seus modos de efetivar a educacéo.

Casado com a analise das imagens proposta por Ana Mae
Barbosa, a musicalidade presente na Batucada e na Marujada pode ser
combinada com a Histéria. O primeiro registro xilografico de que se tem
registro mostra o boi como folguedo de negros e mesticos, trazendo as
matracas (caixinhas) e Pai Francisco e Mae Catirina ja nos idos de

1800 aqui na Amazoénia:
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Ao se observar a xilogravura, de autoria desconhecida e

presente na obra do Visconde de Sanches de Frias (1883), Uma
viagem ao Amazonas, pode-se perceber o bumbé conduzido por gente
negra, com brancos apaticos no canto da imagem apenas assistindo.

O boi esta ladeado por Pai Francisco e Méae Catirina, um auto
sem brancos. Algumas dessas pessoas ja apresentam as matracas no
alto, dando a entender que ja se fazia um espetaculo popular com
canto, danca e dramaturgia. Que semelhancas e diferencas temos com
o Festival nos moldes atuais? O quanto de asé (NAKANOME; SILVA,
2021) a Batucada ou a Marujada seguem carregando, ainda que isso
seja negado? Seria este um momento de reviver as tradicbes banto,
lembrando-se de Camara Cascudo (1972), ao pontuar que 0S negros
bantos possuem um boi protetor para cada uma das familias?

Aqui, vale ressaltar a importancia do boi-bumba como agente de
educacéo patrimonial. Parte do que produz em termos de espetaculo e
na vida comunitaria, por intermédio dos bumbas, tem potencial
exacerbado para ser usado na educacgdo formal e informal. Longo é o
percurso desse boi brasileiro eternizado em Parintins. Na feliz sintese
de Valentin (2005, p. 91-92):
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Ao se disseminar por todo o Brasil, a brincadeira assumiu
formas diversas, cada uma com seu nome: boi-bumbé, no
Amazonas e no Pard; bumba-meu-boi, no Maranhao, boi
surubim, no Cear4; boi calemba, no rio Grande do Norte;
cavalo-marinho, na Paraiba; bumba de reis ou reis de boi,
no Espirito Santo; boi pintadinho, no Rio de Janeiro; boi de
mamao, em Santa Catarina. Em todos eles, a matriz original
€, basicamente, a mesma: danca dramatica, teatro popular,
encenado por grupos de brincantes em torno de uma trama
que, direta ou indiretamente, reproduz a lenda da morte e
ressurreicdo do precioso boi. Desde tempos imemoriais, a
figura mitica do boi faz parte do imaginario da humanidade.
Foi um dos primeiros animais selvagens a ser domesticado,
para servir ao desenvolvimento do Homem, como alimento
e na lavoura. No Egito, era adorado o deus Apis, no qual se
encarnava Osiris, o deus da Criacdo. No Antigo
Testamento, a multiddo no vale idolatrava o “bezerro do
ouro”, provocando a ira de Moisés; em Roma, boi era
moeda forte; na Grécia, ser mitolégico sob a forma do
minotauro, cabeca de touro e corpo de homem; na india, até
hoje, a vaca é um animal sagrado; na Africa, 0os negros
bantos tém um boi protetor para cada familia. [...].

E a multiddo segue (com) o boi. E a arte-educacédo segue
também, ora ladeando em aplausos, ora fazendo criticas construtivas!
Avante!

RESULTADOS E DISCUSSAO: O BOI-BUMBA E BOM PARA SE
PENSAR, PROFESSOR/A DE EDUCAQAO FiSICA?

Essa foi a categoria montada por meio das respostas dadas
pelos docentes entrevistados. A partir da questdo norteadora, foi
notado que ha ambiguidades e contradicbes na forma como os/as
professores/as da Educacdo Fisica enxergam a questdo em suas
respostas. Portanto, pensando-se em uma analise de contetdo
tematica, optou-se por deixa-la em um sentido interrogativo, de modo a
evidenciar a complexidade na qual o tema esté envolto.

Quando se pensa a relevancia da tematica boi-bumba na
formacédo, preparacdo e atuacdo de professoras e de professores de
Educacao Fisica, a maioria dos participantes percebem esse “eixo” ndo
como conteudo, mas como instrumento de apoio, como, por exemplo,
para ministrar danca. Como podemos observar nos relatos dos/as

Participante 1, 4 e 5:
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E uma ferramenta pra chamar os alunos, principalmente
agueles que tém uma certa aversdo as atividades ritmicas
(Participante 5).
Ajuda bastante na hora de eu trabalhar esse ritmo, essa
coordenacdo (Participante 1).
Entender a danca para além da técnica (Participante 4).

Notamos, com foco nos relatos, que a tematica cultural do boi-
bumba é vista somente como um ritmo, movimento ou danca a ser
instruida. Os participantes da pesquisa ndo conseguem visualizar a
relevancia para uma formacgdo libertadora, como aponta Paulo Freire
(1999).

O Festival Folclorico de Parintins apresenta muito mais do que
apenas passos coreografados ou dancgas, ele traz questdes politicas e
sociais de suma importancia, histérias da nossa regido, questdes de
género e a valorizacdo da identidade cultural. Assim, os proprios
movimentos coreograficos podem nos dizer e fazer visualizar intensos
processos de ensino-aprendizagem, por meio de seus significados,
sobretudo no seu conjunto musical. H4 expressivo potencial para ser
usado na educacéao formal e informal.

O Festival Folclorico de Parintins, para além de um espetaculo
artistico-cultural, traz consigo uma afirmacédo da cultura regional que
visa a diversidade enquanto valor positivo. Além disso, pode servir
como espaco de formacdo de atuagcbes que, para além do folclore,
criam possibilidades de uma intervencdo cultural dialégica, o que é
fundamental para uma educacdo docente fomentada criticamente.
Trata-se de uma relagéo entre cultura e sociedade.

Apesar de a Participante 3 reconhecer o pouco conhecimento do
assunto, ela conseguiu ver o boi-bumba para além da danca. Segundo
ela, é de “suma importancia trabalhar com essa parte cultural [...], até
pra nado fazer essa cultura se perder’. Ela ainda afirma que hoje
existem muitas influéncias externas devido aos meios de comunicacéo

de rapido acesso e as redes sociais que “cada vez deixam tudo mais
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proximo de forma virtual” e isso pode fazer as pessoas perderem o

interesse por aquilo que é local. Nas palavras da interlocutora:

Eu acho que a nossa maior missdo é essa, ndo deixar a
nossa identidade cultural se perder, e ai a gente trabalha
com isso na Educacdo Fisica escolar, a gente trabalha com
isso na faculdade, entdo quando a gente chega pra
trabalhar com essas abordagens, com esses assuntos,
enfim, tem gente que nédo sabe o que €, que nunca dangou
ou gue nao tem a minima intimidade com a cultura, com a
danca, com o boi (Participante 3).

A resposta é interessante por apontar para o fato de que ha um
desconhecimento generalizado sobre o tema da cultura popular que
anualmente se repete em Parintins. Ou seja, isso ajuda a explicar
porque também o/a docente ndo se sente “cobrado/a’ e/ou
‘motivado/a” a trabalhar esse tema de forma mais profunda e implicada
com os/as discentes.

No entanto, as tecnologias nado favorecem somente 0s
interesses do grande mercado, inclusive o cultural. Elas também
permitem novos fluxos de experimentacgdo artistica e oportunidades de
valorizacéo de tradi¢cbes culturais especificas, junto com o uso criativo
dos mais recentes recursos cientificos e tecnolégicos. E isso pode ter
consequéncias nas identidades culturais: as identidades nacionais
podem se desintegrar devido ao crescimento da homogeneizacéo
cultural e do pdés-moderno global; as identidades nacionais e outras
identidades locais ou particularistas podem ser reforcadas pela
resisténcia a globalizacdo; ou as identidades nacionais estdo em
declinio, mas novas identidades hibridas estdo tomando o seu lugar
(MORGADO, 2014; HALL, 2006).

Por outro lado, pode-se também, nesse ambiente da sala de
aula, usar as tecnologias para realizar o ensino, como demonstram
estudos que apostam nessas possibilidades. Um exemplo é o estudo ja
citado de Nakanome e Silva (2018), sobre as possibilidades abertas

por um item de julgamento, a cunha poranga. O que ela nos ensina?
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Como se pode abrir um debate sobre género e danca? Sobre

pertencimento a um grupo indigena Munduruku e como isso €
representado por uma mulher? E intenso o potencial do Festival em
promover a chamada arte-educagdo e um ensino critico, antirracista e
decolonial.

Resultado de diversas vivéncias de seus antecedentes numa
hibridacdo de crencas indigenas, europeias e africanas, bem como as
continuas transformacdes da realidade e das interacbes com a
tecnologia (GOMES, 2010), na atualidade, muito do comportamento,
forma de ver o mundo, valores e suas atividades sdo captados pelas
influéncias da cultura regional, mas também externa. Isso porque,
embora tenham contato com a modernidade globalizada, a populagéao
amazobnida conserva bastante da cultura mitologica indigena, africana,
ribeirinha e de outras culturas vindas em diasporas.

A Amazobnia, em seu fluxo historico, passou por diversas
transformagdes, marcada por continuidades/descontinuidades. Nessa
dindmica, foram-se definindo povoados, rotas, caminhos, habitus e
identidades — enfim, territorios. Em face das misturas forcadas e
presencas entrepostas nesse extenso territorio, surgiram diferentes
tipos sociais, trabalhadores/as que, frente as mais adversas condic¢des,
inventaram e reinventaram meios de sobrevivéncia, adaptaram-se
passiva e ativamente as sutilezas complexas dos seus multiplos

ecossistemas.

A alteracdo na composicdo étnica local fez emergir novos tipos
sociais (frutos do violento processo social, cultural e racial colonizador),
assim como novos estilos de vida. As tentativas de “eugenizacao”
social, felizmente, ndo deram certo. Povos originarios, africanos,
guilombolas, ribeirinhos seguem resistentes e renitentes em uma
Amazobnia que, qual amorosa mae, ainda nos alimenta e cuida, mesmo

em meio as fumacas da ganancia do homem. Isso tudo mostra a
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necessidade de os/as professores e professoras levarem a sério o que

o boi-bumbdé propicia para uma educacao de qualidade, critica, que ndo

teme o confronto com o debate honesto sobre nossa “amazonidade”.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste texto, foram apresentados elementos para pensarmos a
formacgéo docente de acordo com a visdo de professores e professoras
acerca do boi-bumba amazonico. Ao tempo em que se considera
alcancado o objetivo proposto, entende-se que mais pesquisas se
fazem necessarias sobre o tema, ndo somente sob as lentes da anélise
gualitativa, mas também guantitativamente.

Nossos professores e professoras sdo frutos de ambiguidades
sobre reconhecer e ndo reconhecer a importancia da festa, afinal,
ninguém escapa ao pensamento colonial, estruturante da realidade
brasileira. Sendo assim, embora apresentem uma visualizagcéo
reduzida sobre a extensdo educacional do Festival Folclérico de
Parintins, todos e todas afirmaram que participariam de uma oficina

sobre a temética, quando provocados na entevista.

Enfatiza-se, mais uma vez, que essa indiferenca aos elementos
amazonicos se da pelo proprio processo histdrico-cultural na regiao,
como ja mencionado, marcado pela “ferida colonial” descrita por Santos
(2022), qual seja, o cruzamento entre colonialismo, patriarcado e
capitalismo — que trazem em seu bojo a misoginia, o racismo, a
LGBTQIAPN+fobia, entre outros processos  violentamente

preconceituosos.

Nossos professores e professoras também sofreram em suas
formacdes bésica e superior com a auséncia desses contetdos, mas
pensamos que a educacao continuada seja uma proposta para lidar
com essas lacunas, cabendo a cada um e cada uma busca-la enquanto

direito e entender que a Amazdnia, por ser um patriménio Nosso,
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precisa ser discutida em ambiente universitario, ndo como opg¢ao, e sim

como obrigacéo.

Para isso, 0 acesso a arcaboucos tedricos mais proximos da
realidade amazbnica, a partir do olhar nativo, faz-se necessario.
Olhares mais criticos e problematizadores precisam ser desenvolvidos,
principalmente sobre a posicdo do indigena descrito na educacéo,
primeiro dono da terra, tipico homem/mulher amazénida. A¢des como
visitar a literatura de autores autoidentitariamente indigenas, estudos
pautados na producdo nativa amazonica e a propria producao teorica
no campo da decolonialidade podem ser pontos impulsionadores “para
uma ressignificacdo — ainda que néo finalizada e talvez ainda bastante
incipiente — de uma educacdo para o contexto amazbnico mais
verdadeira e menos simbdlica, fisica e/ou psicologicamente violenta”
(SILVA; MASCARENHAS, 2018, p. 206).
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