NO SANGUE ESCORRIDO: TAKASEBU-
NE, HAN NO HANZAI E A MORTE!

IN DRAWN BLOOD: TAKASABUNE, HAN
NO HANZAI AND DEATH

Fabio Pomponio Saldanha?

ORCID iD: https://orcid.org/0000-0002-8655-1334
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cagbes tanto para o entendimento da obra quan-
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Apesar de tentadora em um primeiro e nada meticuloso olhar, a relagao entre biografia e
literatura parece saltar das paginas de qualquer livro, seja qual for seu género literario — estamos
aqui falando de poemas, contos, romances, cronicas etc. No entanto, baseada na dicotomia histo-
ria/literatura, na qual a primeira seria o dominio da verdade e, a segunda, o dominio da fic¢do, es-
tarfamos, de fato, contribuindo para uma producao de conhecimento baseada em uma especulagao

moderna, determinista’.

Conhecida pela historiografia literaria como a corrente do watakushi shisetsu, o Romance
do Eu, a escola literaria Shirakaba poderia ser tida como exemplo perfeito do dito acima, quando
da comparacio historia/literatura, objetividade/realidade, fato/fetiche. No entanto, muito mais do
que partindo dessa suposi¢ao e tomando-a como verdadeira, este trabalho busca, de certa forma,
salientar discussoes a respeito de um contos do escritor Shiga Naoya, membro salutar da Shirakaba-
-ha, comumente associado a ideia do watakushi shisetsu, em que questdes autobiograficas nao serao,
nem minimamente, tocadas; em seguida, o trabalho buscara fazer uma comparag¢ao do conto com
Takasebune, escrito por Mori @gai, membro da Yoyu-ha, escritor comumente associado, gragas a
publicagao de seu romance 17ta Sexualis, como contrario a experiéncia naturalista no Japao e ao

genero do watakushi shosetsu em si.

Por mais que possa ser considerado estratagema para fugir ou tentar, de alguma forma,
romper com a tradi¢ao da historiografia literaria, o almejado por este trabalho ¢é simplesmente a
abertura de outros olhares para a produgao literaria principalmente do autor filiado a Shirakabaha
— dado que a produ¢io, nao s6 do foco aqui, mas como da maior parte da escola literaria de Shiga
Naoya, é extensa; busca-se aumentar o leque de analise, diminuindo a necessidade de se discutir a
vida pessoal daquele que assina o texto, voltando-se, particularmente, para os mecanismos intrin-

secos ao, e somente a0, texto®.

? Parte-se, neste trabalho, de discussoes feitas tanto por Karatani (1993), quanto por Natali (2016), referentes as analises
sobre a modernidade. E no periodo Moderno, tanto na histéria da literatura japonesa, quanto na latino-americana, que
dois conceitos comegam a ser utilizados: o de literatura e o de histéria. Um seria, entdo, a negacio do outro, partindo
do principio que literatura e histéria sdo formas discursivas que partem de lados contrarios — o primeiro baseado na
subjetividade e na ficcionalizacio do mundo, e, o segundo, no relato objetivo dos fatos como eles sao. Assim, quando
deparados com um género literario baseado na figura do eu, toma-se a discussio como referencialista, ou seja, o anun-
ciador do texto corresponderia aquele que o assina; isso feito dessa forma reduz o escopo de analise pois nao se leva em
considera¢io que a producio de um discurso hibrido, rompendo com a dicotomia histéria/literatura, ao talvez poder
falar dos fatos como eles foram sem deixar de lado uma possivel ficcionalizagao do mundo, visando algo. A literatu-
ra, assim como a histéria, assumiriam faces mais complexas frente a um texto que quebratia 0 molde subjetividade/
objetividade, quando lidos primariamente como textos, nio como confissoes, pessoalismos, ou fatos como relatados.
* Isso nio deixa de revelar movimento pessoal feito por quem, aqui, assina e mantém a responsabilidade por tudo
aquilo que sera dito aqui.
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Assim, a escolha de Han no Hanzai (O crime de Han) é tomada como uma tentativa de
olhar para a producao literaria de Shiga Naoya por outros caminhos, como tomados por Dunlop
(1992, p.vii): “As histérias de Shiga podem ser divididas em trés categorias: aquelas baseadas na
experiéncia e na observagao; aquelas que sao fiéis ao ideal e a imaginagao e aquelas mais, ou menos,

autobiograficas”.

Apesar da recusa em discutir a existéncia da autobiografia ou nio, além da necessidade [ou
dos motivos pelos quais o ex é dito como de alguma forma vista pela critica como referencialista, o
conto escolhido para esta analise pode ser definido pelo escopo da segunda categoria — o ideal e
a imaginacao. Assim, o que se busca é reforcar um tipo de olhar para a narrativa do autor em que
o texto, a literatura, possa ser vista como um discurso, assim como também seu conteudo pode
ser lido, como aqui sugerido, pelas vias da Etica, nio pelos olhares do outro, mas até mesmo pelas
proprias consideragdes sobre o literario — é possivel narrar, de fato, tudo? Ou, de certa maneira,
quando a narrativa se encontra perto de momentos grotescos — como a morte e o assassinato —,
pode-se considerar o feito como literatura? De que maneira, entdo, a morte e o assassinato podem

conviver sem que outras questoes, doravante envolvendo a ética, aparegam?

O segundo conto escolhido, Takasebune, é traduzido para o portugués como O barco no Rio
Takase, tendo o nome original mantido em tradugdes como a inglesa. Apesar de se filiarem a mo-
vimentos literarios diferentes, que pensam, escrevem e léem a literatura de maneiras dispares, Mori
Ogai entra como autor comparativo porque, dentro de sua ficcio histérica®, pode-se ver questdes
parecidas, dado o ambito da comparagio, entre Takasebune ¢ Han no Hanzai. Mesmo em outros
momentos sendo considerado um critico ao romance do Eu, Mori égai, assim como Shiga Naoya,
tem vasta producao literaria que atravessa diversas formas e modos de narrar, assim como também
a propria motivagao do escrever assume maneiras variadas para o autor.

Assim, o que se almeja fazer é comparar, posteriormente a uma minima apresentagao dos
textos selecionados, as relagcdes entre a morte e a propria capacidade de narracao dos fatos pelos
dois autores, buscando sempre, quando possivel, enxergar a possibilidade de resposta [ou a recusa

da mesma]| para as perguntas anteriormente feitas.

Comecemos.

> Nio ¢ intencio deste trabalho discutir toda a especificidade da obra de Mori Ogai, nem de Shiga Naoya. Porém, como
minimamente exemplificado para o autor da Shirakabaha, Mori Ogai possui um grande marco em sua carreira literaria
que ¢ o abandono da ficgao [considerado pela fortuna critica como um ato influenciado diretamente pelo suicidio do
General Nori; sobre a influéncia desse fato na obra, nao s6 de Ogai, mas também de Natsume Soseki, ver: BARGEN,
Doris G. Suicidal honor: General Nogi and the writings of Moti Ogai and Natsume Séseki. Honolulu. University of
Hawaii Press, 2006], ja que o mesmo a considerava uso, mentira. Apos trabalhos extremamente diferentes, como Gan,
Vita Sexualis, Seinen e Kaijin, Mori C)gai passa a se utilizar do passado, ou seja, da histéria do Japao como mote, plano
de fundo e até ponto de partida para sua escrita — essa parte de sua producdo ¢ conhecida como producao historica:
dentre os mais variados contos esctitos, duas sao as subdivisdes — o fato como ele ¢, ou seja, uma narracao reconstruida
do que foi determinado acontecimento e, o outro, uma histéria contada a partir de um fato — Takasebune pode ser con-
siderado uma ficgao histoérica do segundo tipo, ja que a existéncia do barco no Perfodo Edo ¢é suficiente para que Mori
Ogai crie a histria de um prisioneiro, além de toda uma estrutura paralela que nio se baseia somente no conhecimento
de mundo japonés a respeito de sua prépria historia. Ha ainda uma terceira categoria dentro da producao histérica do
autor, sendo essa a producao de biografias, majoritariamente ligadas a figuras importantes, selecionadas pelo proprio
autor, do Periodo Edo. Para mais informacdes a respeito da producio histérica de Mori Ogai, ver: DILWORTH,
David A. & RIMER, J. Thomas. The Historical Fiction of Mori Ogai. UNESCO Collection of Representative Works:
Japanese Series. Honolulu: University of Hawaii Press, 1991.
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“Antes disso [a morte da esposa] eu ja havia pensado que seria melhor se ela estivesse mot-
ta”(SHIGA, 1928, p.349)¢ ¢é uma das conclusdes de Han a respeito de seus sentimentos sobre sua
mulher, a sinal, sem nome demarcado; suas unicas caracteristicas, além da nacionalidade diversas
vezes citada no texto, ¢ a familia em bancarrota, a acusagao de relagdes incestuosas com o primo e

08 PEs PEquENOS — COMECEMOS POr €552,

A esposa de Han era sua assistente de palco e, na manha de um determinado dia, ap6s uma
briga na noite anterior sobre a maneira demorada pela qual a mesma arrumava a refeicio do mari-
do, fora morta por ele durante a apresenta¢ao na qual eram atiradas, em sua dire¢ao, diversas facas.
A frase que abre essa se¢ao do trabalho é do proprio protagonista que, mediante o juiz, depois dos
inquéritos com o dono do circo e o assistente de palco, é chamado a testemunhar. Tanto Han quan-
to o assistente de palco dizem que a familia da esposa havia entrado em sérios problemas devido as
atitudes devassas de seu irmao, que trouxeram instabilidade e a logo consequente quebra dos lacos
familiares entre os membros — assim, o unico que a acompanhava era o primo, responsavel pela

apresentacao dos dois e pelo constante incentivo para o0 matrimonio.

Dois anos anteriores ao fato que o leva a julgamento, a esposa de Han havia dado a luz.
De acordo com o inquerido, o mesmo nao havia nascido prematuro, como alegado no depoimento
do assistente de palco, mas sim, esse era fruto de uma relagao incestuosa entre a esposa € 0 primo,
assim ressaltado: “E claro [que o bebé era fruto de uma relacio incestuosa]. O bebé nasceu oito
meses ap6s 0 nosso casamento” (SHIGA, 1928, p.347) " . Quando requisitado a responder o por-

qué, entao, de permanecerem juntos, ¢ do réu a seguinte afirmagao:

Acho que o primeiro fator era a necessidade de continuar vivendo. Seu irmao
mais velho havia destruido completamente o nucleo familiar e era de seu co-
nhecimento que nenhum homem sério aceitaria receber uma mulher que havia
sido itinerante. Além disso, trabalhar seria impossivel porque ela tinha pés muito
pequenos. (SHIGA, 1928, p.348)®

Han, ao fim do julgamento, ¢ considerado inocente. Assim, como caracterizado dentro do
discurso de Dunlop na obra de Shiga Naoya, estarfamos diante nao de algo ocorrido e assistido ou

autobiografico, mas sim de uma producao pautada no ideal e na imaginacao. Se, de fato, considera-

¢ No original: [ZDOFNZHAE N E LS BEWE L7-, | . Todas as tradugoes sio proprias.

"No original: [HHAATT, FRIUTFLDOFT~KTINH BIZAENTZDTT, | - tradugio propria.

 No original: [~ DA E TITK MENGTE ST B X ET, BEREFANROSELTLENE L7z Lk
ANDOEE ST E)FELDRBORN EE2M->TNDENLTYT, E@IcLTHREMNELT
727205 T ] — tradugio propria.

Os tais pés pequenos sido os chamados, como em exposicio, pés de l6tus. Pratica comum na China desde o século X,
afligindo no corpo feminino uma lesao intensa que, além de diminuir o tamanho do pé, dificultava a locomog¢io — as-
sim, a mulher transformava-se, de fato, em alguém que s6 poderia ser esposa, dona de casa, sem que de fato trabalhasse,
ou realizasse qualquer outra a¢do que exigisse movimentos variados. Para mais informacoes, além de fotos de uma
exposi¢io que circundou o mundo, ver http://wwwhuffpostbrasil.com/2014/06/18/pes-de-lotus-estas-imagens-ex-
poem-a-realidade-barbara-de-uma_a_21673475/. Acesso em 20 de abril de 2020.
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-se a descri¢ao de um julgamento idealizado ou imaginado, aqui, o foco sofre outras indagagoes, e
as mesmas serao, agora, feitas a partir das descri¢des tanto de Han, quanto do assistente de palco,

das caracteristicas da esposa, assim como das assertivas a respeito dos chineses em geral.

A identidade demarcada pelo préprio assistente de palco em seu depoimento é um trago
negativo; “de acordo com o vosso conhecimento, os artistas itinerantes nao sao os mais conhecidos
por seus bons comportamentos” (SHIGA, 1928, p.345)° ja mostra uma confirmac¢io da situagio
precaria na qual vivem os imigrantes chineses, dada a publicagao do conto. Além disso, os pés de
l6tus da mulher de Han nio parecem, ao desenrolar dessa argumentagao, uma critica aos costumes
chineses — nem se busca reforgar alguma nog¢ao de destino manifesto pela parte dos japoneses,
incorporados na escrita do autor, como uma nogao de dever civilizatorio da salvagdo aos entes
subalternos no pais — mas sim uma confirmacao de uma situagao de precariedade, depreciagao e a
propria retirada de tragos humanos das personagens: aqui, os chineses retratados no circo ja estao
em uma rotina, manifestada pelas caracteristicas da mulher, de extrema pobreza — além de niao con-
seguir ter sequer a chance de imaginar um futuro pelo qual pudesse ter uma vida propria por causa
de seus pés, é retirada também a chance de se imaginar em um novo casamento, dada a imagem

que o povo do circo tem.

A questao central do conto entdo parece permanecer gravada nas descri¢oes que, dada a
circunstancia de um julgamento, podem passar despercebidas. A busca da inocéncia ou culpa de
Han esta a todo o momento circundando o texto, ja que de fato se acompanha os depoimentos,
as narragoes dos fatos cada qual na sua versdao, mas aquilo que ¢ dito pelo préprio autor do ato a
se definir crime ou nao, traz para a pagina da discussdo nao uma tipografia a ser analisada sobre
categorias de textos de Shiga Naoya, mas sim, reflexdes que nao eram tomadas como centrais na
Shirakabaha, como a literatura e a ética. Por serem conhecidos como a corrente do romance do
Eu, pouco se diz de fato a respeito de outras circunstancias das quais nao se tangenciam a (auto)
biografia ou a descri¢io do testemunho — obviamente, a criatividade e a imagina¢ao do autor ca-
tegorizadas por Dunlop e citadas na introdugao deste trabalho nao sdo aqui questionadas, mas se
busca a todo tempo (re)afirmar que ponto central de uma literatura aqui voltada para a questao da
morte nao se encerra na consumacao de um deleite, mas sim, na necessidade de reflexio sobre os
proprios limites da literatura, do narrar e da relagdo de todo esse construto com a ética, a sociedade

e o mundo que lé o produto oferecido.

Assim, o ponto central de Han no Hanzai é a inser¢ao de uma critica dentro de um mundo
literario censurado . Han foi considerado inocente exatamente por viver em uma condi¢io tan-
gente a0 inumano, cuja caracteristica principal era a proximidade da decadéncia, da vida na qual nao
se vive realmente algo digno, mas sim, na constante luta e viagem pela busca do minimo, do neces-
sario para que talvez se possa conseguir ter o suficiente para comer e, dada a constante mudanca

e o incessante translado, as relagoes que as personagens conseguem ter sempre beiram o ataque

? De acordo com o original: [ ZHKHIO LBV rZ AN &V D S DIFR L TREDOWWEILNY TIEH Y £
A, | — traducio propria.

!" Para ver mais sobte a nog¢do de censura e repercussio da literatura no Periodo Meiji, ver RUBIN, Jay. Injurious to
Public Morals: Writers and the Meiji State. Seattle: University of Washington Press, 1984
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de nervos — assim como descrito no conto, a personagem se encontra em estado de neurastenia, in-
tenso desgaste nervoso e mental. Palido, sem a capacidade de conseguir conviver com sua propria
esposa, da qual ja desconfiava e nao se sentia mais habil para viver porque, de certa forma, ambos
nao possufam mais uma vida — ele por ser imigrante, afastado da sociedade e agora inserido em um
casamento que nao lhe era mais agradavel e ela por ser, além de imigrante e afastada, mulher — o
julgamento chega ao fim, e o que existe, de verdadeira questao fulcral para o leitor é a situagao para
além das bordas centrais da sociedade: afinal, existiria culpa, dada a situagdo na qual o réu se en-
contrava? Existiria um modo de responsabilizar alguém que niao conseguiria nem mesmo se definir
ou nao culpado, dado o intenso estado de choque e desumaniza¢ao no qual o réu se encontrava?

Para o autor do texto, nio.

Por fim, antes de continuarmos com a relagao literatura-morte-ética, sera apresentado e
minimamente tensionado o conto Tukasebune para que, ja nas conclusoes, as pontas soltas pelas

questoes sejam, por fim, atadas.

E no Periodo Edo (1600-1868), mais delimitado para o Periodo Kansai (1789-1800), sob
a assisténcia de Matsudaira Sadanobu (1758-1829) na regido de Kyoto que Takasebune comega. O
barco em si é o cenario sobre o qual todo o conto serd passado — esse meio de transporte retira
de Kyoto aqueles que eram considerados criminosos ou inimigos do xogunato Tokugawa, com a

ressalva de que

A maior parte dos criminosos que subiam no Barco Takase eram os conhecidos
por suas imprudéncias, pessoas que cometeram — em grande propor¢ao — crimes
sem ter verdadeira intencio. Se fossemos exemplificar de forma simples, toma-
rfamos como exemplo os casos de duplo suicidio amoroso, nos quais 0 homem

obtém sucesso em matar a mulher, mas de alguma forma ele mesmo sobrevive.

(MORI, 2006, n.p.) !!

Apesar de ser liberada a presenga de um familiar daquele que sera levado para o exilio,
aquele chamado de Kisuke, um homem de 30 anos de idade, sem nenhum endereco fixo, esta so-
zinho. Somente acompanhado de seu dishin'?, — quem sabe de todo o seu caso e condenagio e foi
designado especificamente para Kisuke, acompanhando todo o trajeto de Kyoto até o exilio — cha-
mado Haneda Shobei, o acusado de fratricidio, por ter matado seu irmao mais novo, se encontra,
nas palavras do acompanhante, calmo, quase como se isso nao fosse um navio amontoado de pri-

sioneiros prontos pata serem exilados, o réu pudesse sair nasalizando uma musica .

" No original: [EAHIRDF/ADEFIT, VWD L LFEVDTZDIC, BoLBZL LI ANTH-
oo B Y SNTHZ BT THIUX, YRFHKIE L 5o 7o EEL 1T > T, fFOLEZH LT, B
FAEEKSTZH LW LB TH 5. ] — traducio prépria.

12 [Al.L» — subordinado.

1 No original, parafraseado: [JESff#IEE & HITITR TV, R EIOEN G B2 TICWs, £ L
TAREGEE, REEEE, DONTHRIRLWS, ZUTEOEBHNO R TYH, Bib /T,
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E por meio dessa primeira impressio de Kisuke que Haneda tenta se aproximar daquele
a quem acompanha. Ja ¢ de se notar, até pela citagio anterior, o julgamento do ddshin, um homem
perto dos seus cinquenta anos de idade, com quatro filhos, uma esposa e uma mae idosa, para com
o prisioneiro que esta acompanhando. Apesar de nao ser extremamente rico e sé ter para si proprio
o uniforme de oficial e suas roupas para dormir, Haneda ¢ um homem possuidor de privilégios
destoantes daquele que esta acompanhando — sua esposa é, de acordo com ele, a responsavel por
nao conseguir fazer as despesas baterem com o salario do marido; porém, ja que a mesma é advinda
de familia rica, de fato ninguém na residéncia dos Haneda passa fome ou dificuldades das quais

Kisuke e seu irmao passavam.

Quais eram entdo essas dificuldades da personagem principal e qual foi, de fato, o seu
crime? Assim como Han, sua versio dos fatos s6 surgira no meio do conto, causando um intenso
desconforto para o oficial que o acompanha, ja que, como supracitado, 0 mesmo tecia diversas
teorias a respeito do comportamento de Kisuke. Quando Haneda questiona os motivos pelos quais
o futuro exilado esta tio calmo, é de pronta vontade e obediéncia'* que Kisuke responde: a vida
nao estaria se tornando um inferno na terra, mas sim, ela estava deixando de ser um. O que vemos
no testemunho do acusado de fratricidio é um relato de uma vida agourada pelo sofrimento e pela
auséncia — sem um endereco fixo, sem uma fonte de renda estavel, Kisuke e seu irmao mais novo

haviam se tornado 6rfios quando criangas, perdendo seus pais para uma grande epidemia.

Ap6s esse fato, os dois 6rfaos comegaram a receber ajuda dos vizinhos, em troca de fa-
vores e resolucoes de pequenas coisas, assim, os dois comegaram a ganhar alguma independéncia
em troca do minimo para sobrevivéncia. No entanto, seis meses antes do exilio de Kisuke, quando
ambos estavam trabalhando fixamente em uma fabrica, o irmao mais novo havia ficado severa-
mente doente — assim, o mais velho era o responsavel por alimentar, cuidar e providenciar o auxilio
necessario, contando até com a ajuda de uma senhora vizinha para medicar o irmao, tentando curar
seu querido irmao mais novo, de quem jurou nunca se separar. Foi nesse contexto que, um dia, vol-
tando do trabalho, Kisuke encontra seu irmao no chao, envolto por sangue por ter tentado cometer
suicidio cortando seu pescogo — como nao conseguira de fato realizar um dano grave o suficiente
para mata-lo rapidamente, seu irmao pede para que ele o ajude a morrer de forma a sofrer cada vez

menos " e, depois de muita discussio, Kisuke cede, retira a faca do pescoco de seu irmao e esse

WRIZHEELE DT, bOBRATHT DR RpoTloleb, AHERESHDD L, BEKEZRD
HTEMLZE D ITEDONIZN G TH D, |- traducio propria.

" His aqui outra diferenca entre Kisuke ¢ os outros prisioneiros do barco: Haneda considera a obediéncia de Kisuke,
seu respeito, verdadeiros; em contrapartida, quando olha para o resto do barco, ou relembra suas experiéncias antigas,
o doshin vé Kisuke como uma excecio, nao sé na sua atitude mais respeitosa [tanto que, com o desenrolar do texto,
Haneda ignora as condicoes de hierarquia impostas e chega a chamar Kisuke de Kisuke-san, demonstrando respeito,
formalidade] mas como genuina, tudo isso o intriga mais e mais, at¢ que fica sabendo de fato a histéria do prisioneiro.
B ERY, EOTHAL TSN, EOERBYZIITHRVIRRLEND, RSFEATHLLTHR
SICHLNSHEIEWEBATZDTZ, HEU-126, T <SHALIES D ERBATZRENT 26D
TR, SRS EBST, Do LiATe L, BT <o TLE o7, AT TIENE
Lpinole k572, T 5 <N TN BIIEERLTIZS S EB-TWD, MEE 5 ORE
DR DTV RV, &9 FF 2L TH W T UV — “Eu sinto muito. Por favor, tenha paciéncia comigo.
Como nio vejo chances em melhorar logo, pensei que com a minha morte vocé ficaria melhor. Quando cortei a tra-
queia, achei que morreria rapido, mas o ar fica saindo por aqui e eu nao consigo morrer. Quando forcei a faca cada vez
mais fundo, ela acabou indo para a lateral..... Parece que nao quebrou nada. Eu acho que se isso for retirado com jeito,
eu conseguirei morrer. Falar as coisas ¢ dolorido demais, por favor! Tire isso de mim com as suas maos, por favor!”
(MORI, 2000, n.p.) — tradugao propria.
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morre. Dada essa cena, a vizinha idosa, responsavel por ajudar Kisuke na medicagao de seu irmao,
entrava na casa dos dois e, com o irmao todo ensanguentado, cheio de duvidas, o réu relata sua

paralisia e davida da seguinte forma:

Como a faca estava apontando para o lado de fora, parecia ter cortado somente
aquela parte. Eu mal havia retirado a faca do pescogo dele, quando uma senhori-
nha entrou em nossa casa, para logo em seguida sair, tendo visto muito pouco e
de maneira rasa. Essa senhorinha, que acabou indo em casa para cuidar de meu
irmao, chegou quando ele ja ndo estava mais respirando. Da ferida safa um monte
de sangue. Foi a partir daf, enquanto eu ainda olhava para o corpo morto do meu

irmao, com os olhos semicerrados, que o chefe da vila chegou e me levaram para

a prefeitura. (MORI, 2006, n.p.) '¢

Quando Kisuke chega ao fim de seu relato, Haneda sé consegue pensar que, de fato, o
julgamento devera permanecer aos deuses e a decisao judicial, nio conseguindo chegar a uma
conclusao que nao fosse desafiadora ao decidido de fato — o réu fora considerado culpado e, apos
seis meses de inquéritos, a cena ainda continuava tao gravada em sua cabega que conseguiria repe-
ti-la quantas vezes fosse necessario. No entanto, o ddshin considerava que o mesmo era inocente e
permaneceria de maos atadas, como ja dito, entregando a sua consciéncia e opiniao para qualquer
instancia maior que a sua, até como possivel desencargo de consciéncia. Assim, o conto se encerra

com o barco no rio Takase caminhando pela noite escura, seguindo em diregao ao exilio.

Questoes de literatura e ética, assim como suas interfaces e possiveis [desde que considera-
das assim| cruzamentos estao na base desse trabalho. Assim, como considerar essas facetas frente
ao relato de Kisuke e a conclusao do textor Afinal, em termos gerais, quais seriam as discussdes
pertinentes para encaminhamentos e, na proxima se¢ao, enfim, tornar clara a comparagao entre os

dois textos?

Takasebune é fruto da producao histérica de Mori Ogai, como supracitado. Isso indica que,
de fato, de acordo com suas pesquisas, o transporte de passageiros do perfodo Tokugawa para o
exilio existia — mas, por que, entao, retratar um caso de dentro do barco? A tese, aqui, se sustenta
a partir da descricao da pobreza, da auséncia, do relato de Kisuke frente ao seu ddshin e como o
narrador permite a descoberta dos pensamentos iniciais € como os mesmos se encerram também

em Haneda, dado o fim do texto.

O contraste comega, por exemplo, pela propria maneira de se enxergar a situa¢ao do exi-
lio — para Kisuke, o exilio nao significaria perder alguma raiz ou a base de sua vida, afinal, como
o texto em si prova, o exilado niao possuia endereco fixo, nem renda fixa, nem familia: o suposto

inferno do qual todos falavam era a vida de fato deixada para tras. Além disso, vemos a descri¢ao da

16 No otiginal: CSHMHDIZ ) ~ANTNE LTS, AA0IF >N UINT-0 T8 nWELxr 9, =< L
RN Z R TEEE, XHSADFTN S TRTELEHTH L TYTo720%E, FARCY LTRARTEY £
L7z IZHIADMTATLESTHE, GBNOWVWTEBAERET L, Bids 2 B UNTEBY £ L7,
BONrbiXTEWnE S 2MAHTEY £ L, TRLLEGERNPBVTIZ/R - T, KHHE~EHIL TP
EFTET, D LIFHINZZIZITENT, BZ¥ESH W E LA TWIHOELY RiEH TV oD
TIZEWE T — tradugio prépria.
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regularidade da alimentacio, além dos 200 zon'” que lhe foram dados no momento da embarcac¢io:
saber que agora nao precisaria mais repassar todo o dinheiro que ganhava para as maos de outrem,
tendo necessariamente que retroalimentar um sistema de dividas [afinal, pagava aquilo que devia e
acabava contraindo novas dividas para conseguir continuar vivendo], e que sua alimentacdo diaria
nao se tornaria mais algo amenizador das constantes dores advindas dos mais diversos e degradan-
tes trabalhos aos quais se submetia para conseguir sobreviver, Kisuke se enxergava realmente indo
em direc¢do a algo melhor do que o obtido até entio — independentemente das condi¢des nas quais
seria for¢ado a viver, seu estado ndo pareceria pior do que a anterior, responsavel pelo suicidio do
irmao.

Um frente ao Outro, Kisuke e Haneda, demonstram uma tensao que, aqui, parece ser o
tema central destacado por Mori Ogai: a pobreza e a distingdo, sem nenhuma tomada de conscién-
cia ou atitude, perante aquilo levantado diante de si; ou seja, questoes de alteridade que pareceriam,
contrariamente ao frequentemente acreditado, retratar mais a modernidade do que periodo no qual
de fato a histéria toma cena. “Voltar no tempo” reconduzindo a histéria para outros momentos
que nao o presente ¢, de fato, uma técnica utilizada, quando se considera a caracteriza¢ao do Pe-
riodo Meiji '®, para ressaltar uma série de ctiticas ao seu préprio tempo — as dificuldades do dizer e
do narrar com sinceridade, quando nao se precisava encobrir o dito, (re)inscrevé-lo em uma série
de palimpsestos para que as intengoes do texto safssem da critica e passassem para uma possivel
funcao de deleite do ato de ler, sio uma chave em que se pode encarar Takasebune: esconde-se no
passado para falar sobre o presente, esconde-se a critica para um conto em que, talvez, o destaque
pudesse recair facilmente sobre a vida de Kisuke, sua relagio com Haneda, e por af finalizar o conto

e a analise, dada a finitude do momento de leitura.

vV

Quando da entrevista que fez surgir o livro Essa estranha institui¢do chamada Litera-
tura'’, Jacques Derrida afirma que essa é o local no qual se pode dizer tudo. Essa premissa norteou
a composi¢ao desse trabalho, principalmente quando, observando a abrangéncia dessa afirmagao,
podemos ver que ao ser permitido a uma institui¢ao dizer #udo, o direito da nao-resposta, do silen-

ciamento, também nao s6 é possivel, como provavel.

" No sistema monetirio do Periodo Edo, aproximadamente, 5 quilos de arroz.

¥ Como j4 ressaltado antetiormente, uma época de intensa censura. O proprio autor fora anteriormente censurado pela
publicacao de seu livro Vita Sexualis e, dado o inicio de sua producio historica, chega a dizer que abandona o mundo
da ficgao de vez, considerando-o o mundo da mentira [uso]. Um texto interessante para realizar o contraponto ¢ uma
carta enviada por Mori Ogai a uma revista, da qual pedia o desligamento de suas atividades, alegando o intenso cansago
de ser criticado por diversas caracteristicas de suas obras, destacando as reclamagées de que tudo o dito e escrito por ele
era ressaltado como reclamacio /] ou sarcasmo [P, Para mais, ver “Resignation D& [setsu]”. Em: <http://
www.aozora.gt.jp/cards/000129/files/45272_19217.html>. Acesso em 20 de Abril de 2020.

1Y Na tradugio brasileira, feita por Marileide Dias Esquerda. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2014
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Ao ser um norte para esse trabalho, o que se buscou sugerir era uma relagao intrinseca en-
tre a morte, o silenciamento, a ética e a literatura: dessa forma, questdes como a pobreza em Taka-
sebune, a exclusao social e tensoes relacionadas a aspectos mais profundos do ser humano, como em
Han no Hanzai, parecem modificar o escopo da literatura, ou exigir dela e do momento da escritura
certas condi¢des nao tao libertadoras na hora de se garantir o direito de resposta, ou mesmo o de
pronuncia. Como fora ressaltado, o Periodo da escritura dos dois contos, apesar de diferente, trazia
para a cena da publica¢do um cerceamento do dziger: Mori Ogai ja havia sofrido diversas represalias
em suas obras, chegando até a dizer que a ficgao era uma mentira e estaria deixando-a de lado,
buscando outras fontes de producio que nio algo a ser possivelmente chamado de experiéncia ou
imaginacao®; assim também com Shiga Naoya — durante a vida e produgio, recebeu criticas, nio
obteve apoio, teve suas condi¢bes de escrita cerceadas e escolheu, assim, um viés de producio que

pudesse permitir a liberdade de escrita, com um falseamento do produto final *'.

A figura do palimpsesto ¢ entao importante, visando uma conclusao, nos textos de Mori e
Shiga, porque ¢ a garantia de que o texto final traz em si uma série de (re)elaboragoes, edi¢des, nas
quais o fato — seja ele o barco no Rio Takase, ou um julgamento — vai ganhando novas faces e fon-
tes, na medida em que se sai de algo possivelmente ligado a nogao de objetividade e permeia o dito,
o elaborado, o feitiche* de Bruno Latour. A literatura, como feitiche, ganha inimeras possibilidades
de interpreta¢oes que, de acordo com o exposto, ficam cerceadas a um nimero menos abrangente
quando pensamos na escritura: Mori Ogai recorre 4 reconstrucio historica e Shiga Naoya foca seu
texto majoritariamente na produgao de um julgamento verossimil, assim, as questdes aqui levanta-
das também estao tio a margem quanto os assuntos a serem tratados pelos proprios autores — para
garantir a capacidade de dizer algo, de conseguir realizar assim a atividade critica, para conseguir
comover o leitor na medida em que se espera dele uma série de percepgoes para de fato entender
o texto da maneira com a qual ele foi pensado, ¢ necessario um sacrificio: elabora-se um texto des-
viado do tema devido a censura, transformando o leque de possibilidades em algo mais abrangente,

mas garante-se a possibilidade de publicagao.

% Apesar de ser frase do autor e ter isso como fato em grande parte da produgio critica, chego a discordar da veraci-
dade desse fato. Tratar a literatura como mentira [uso] é reforcar a ideia de que o ambito da verdade e da objetividade
estaria ligado a histéria, pertencendo a ela e a somente ela o uso dos fatos e da possibilidade de mudanca. Durante sua
carreira, Mori Ogai escreveu nio s6 ficcdes historias mas também biografias, como a da familia Abe — e é assim que
o autor encerra sua producdo literaria, se mantendo mais perto do mundo dos “fatos”. No entanto, considero que,
mesmo dentro de sua fic¢do historia ou da escolha das personalidades a serem “biografadas”, existe um porqué, uma
escolha subjetiva que se transpoe no trago, na escritura: como dito durante a analise de Takasebune — utilizar a exis-
téncia do barco e contar uma histéria a respeito de um condenado a exilio tio dispar do que seria o conhecimento de
mundo estereotipado para um exilado revela algo que estd as margens da histéria hegemoénica: mostrar o contracxem-
plo é conseguir chegar em alguma espécie de critica, seja ela clara ou no, a respeito da realidade e da segregacio entre
as pessoas, além do cenatio de pobreza que degrada e limita as pessoas as tais margens ja referendadas.

! Referenciar a si mesmo em um texto, como o género watakushi shosetsu, parece uma estratégia para conseguir con-
tinuar dizendo algo mesmo em tempos de censura — sdao os detalhes, as nuances, as condi¢oes fora do livro, no mundo
da escritura, que revelariam certamente os porqués das narrativas estarem das formas que estio; como um argumento
muito em voga na cena literdria: ¢ necessario desconfiar dos autores, é necessario que se veja um pouco mais além da
mera relacdo biografia-literatura e, mesmo que o género tenha sido de intensa importancia no Japao, para nao deixa-lo
como simples relaciao da leitura com a vida daquele que assina o texto buscando s6 o deleite na leitura, saber reinserir
o autor na sua época patrece oferecer uma nova chance de leitura para o proprio género em si — a literatura como nio
s6 deleite, mas como critica, como for¢a comovedora, assim pontuado, por exemplo, em Wallace (2005).

# Para o autor, feitiche traz em si uma nova categoria que nao ¢ dicotémica como a do fato/fetiche: a palavra é por si
s6 o fato, pois existe, mas ¢ em si algo que também ¢ feito e logo possui caracteristicas magicas de elencar inimeras
possibilidades, logo, o fato no texto é um feitiche, sendo interpretavel, discutivel. Ver: LATOUR, Bruno. Reflexdo
sobre o culto moderno dos deuses fe(i)tiches. Tradugao de Sandra Moreira. Bauru: EDUSC, 2002.
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Etica, morte e literatura relacionam-se nos textos escolhidos a partir da ideia de que, dentro
do proprio texto, é necessario que uma critica explicita nao tenha voz para permitir que o produto
final possa circular, logo, foca-se em um ou outro aspecto que garanta a publica¢ao, correndo-se o
risco de que as possibilidades de interpretagao divirjam, no entanto, de acordo com o entendimento
deste que escreve, ¢é essa a verdadeira capacidade magica, de feiiche, do texto: a liberdade de inter-

pretagio mesmo nos momentos de maior restri¢ao.
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