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O CAMINHO DO HAIKAINO E DO RIO DE
JANEIRO: OBSERVACOES SOBRE A PRATICA
DO NUCLEO DE HAIKAI DO INSTITUTO
CULTURAL BRASIL-JAPAO

THE PATH OF HAIKU IN AND OF RIO DE JANEIRO:
APPROACHES ON THE PRACTICE OF THE BRAZIL-
JAPAN CULTURAL INSTITUTE’S HAIKU GROUP

RESUMO

Valendo-se de uma inquietagio quanto a
poténcia simbolica do discurso nikkei so-
bre cultura japonesa, este texto interpreta a
pratica do haikai no Rio de Janeiro atraves
da observagio participante no Nucleo de
Haikai/Haikai do Instituto Cultural Bra-
sil-Japao. Quais seriam os elementos que
substanciam essa pratica? Quem sido os au-
tores lidos? Sao algumas de nossas questoes
desenvolvidas para defender, com apoio da
proposta teorico-metodoldgica da antropo-
10gia de Clifford Geertz (a descrigﬁo den-
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ABSTRACT

Drawing on a concern about the symbolic power
of the Nikkei discourse on Japanese culture, this
text interprets the practice of haikai in Rio de
Janeiro through participant observation at the
Haiku Center of the Brazil-Japan Cultural Ins-
titute. What would be the elements that subs-
tantiate this practice? Who are the authors we
read? These are some of our questions developed
to defend, supported by Clifford Geertz's theo-
retical-methodological ~ proposal of anthropo-

logy (the dense description), the role of haikai
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sa), o papel do haikai na configuracio de
uma condi¢io de duplo exotismo: o haikai
como objeto e a propria pratica haicaista
majoritaria de ndo-descendentes no cendrio

carioca, ¢ decisiva para uma reavaliag:io da
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in shaping a condition of double scientifically
interesting exoticism: haikai as an object and
practice itself The majority haikaist of non-des-
cendants in the Carioca scenario is decisive for

a reevaluation of the Nikkei discursivicy about

discursividade nikkei sobre a cultura japo- Japanese culture in chis state.

nesa neste estado.
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Introducao

Valendo-se de provocagdes sugeridas pela conceituagao de Ernani Oda, ao explicar os
aspectos politicos existentes na criagao das imagens canonicas sobre elementos da cultura
japonesa no Brasil (ODA, 2011), este artigo busca apresentar e discutir o circuito carioca da
cultura japonesa, pelo caso da pratica do haikai’.

Ha muito tempo, desde meados dos anos 1960, a cultura japonesa esta entre os inte-
resses dos cariocas. Se por um lado, isso se refere ao transito de japoneses e seus descenden-
tes — desde 1908 sediados em SP* — para as mais variadas partes do pafs com o objetivo de
divulgar a0 maximo aspectos dela, intentando a manutencao de sua ancestralidade, por outro
pensamos esse interesse assentado no pop, com o aumento da distribuicao de animes e mangds
na cena carioca desde 1980 até hoje’.

Desta forma, poderiamos pensar a historia da relagao brasileira com a cultura japonesa
com, pelo menos, essas duas portas de entrada, a imigragao e o pop.

O primeiro momento da imigracao foi sucedido pela formagao dos agrupamentos e
bairros. A Liberdade, que um bairro famoso de Sio Paulo, abriga um conjunto significante

de asiaticos atualmente, mas essa presenga asiatica inicia-se com os grupos japoneses. Des-

Optamos pelo uso do conceito haikai em substitui¢io ao de haiku, pois nesse texto discutimos a presenca dessa poética
especificamente no cenario catioca, no qual visualiza-se maior identificagio com o primeiro termo.

Ha pesquisas que apontam uma presenca japonesa no Rio de Janeiro, como sugere Mariléia Inoue, sobretudo em seu
texto A imigra¢ao japonesa para o Estado do Rio de Janeiro (in: CORTE, Andréa Telo da (Org,). Histéria Fluminense:
novos estudos. Niter6i: FUNAR] e Imprensa Oficial, 2012, pp. 257-291).

Ao reduzir a escala de observacio, vemos um epicentro carioca, com o projeto televisivo da famosa Rede Manchete
(1983-1999) de televisio, uma das primeiras a exibir desenhos e filmes japoneses.
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se processo, queremos destacar o nascimento de associagdes cujo crescimento progressivo
estrutura as institui¢oes regionais (estaduais) e as nacionais (mais referidas pelo termo enti-
dades). Através delas, nikkei e brasileiros conseguem acessar a cultura japonesa e fazer acon-
tecer as relacoes Brasil-Japio, sobretudo, através dos eventos e campanhas®.

Portanto, refletir sobre a experiéncia do consumo dessa cultura pelo estudo de caso da
participagdao nos eventos de associagoes ou entidades, ou através da audiéncia de fic¢ao seria-
da, televisiva ou do cinema, ja seria em si uma novidade, reconhecendo-se a permanéncia de
uma grade tematica eurocentrada em varias pesquisas das areas de humanidades, as quais nao
se abriram totalmente para os estudos de caso sobre a Asia em geral. Mas, quais elementos
dessa cultura sao visitados? Quais seriam os principais objetos de interesse desse complexo
circuito transcultural?

Para nossa surpresa, a partir de uma experiéncia de investigag¢ao-participante, para
pontuarmos desde ja nossas tentativas de aplica¢ao da descricdo densa, da antropologia de
Clifford Geertz (1926— 2000), neste texto, percebemos um aumento expressivo de interesse

pela poesia haikai7 e sua pratica, nos dltimos 5 anos no cenario carioca (2014-2019).

O haikai no Rio de Janeiro: por uma releitura dos acessos a cultura
japonesa

Com essas questoes em mente, a questao antropoldgica a ser respondida aqui é: “quem
pratica e define o haikai no RJ?”

Realizamos um pequeno mapeamento, no qual observamos a existéncia de uma nova
percepgao dessa arte, ou, desse caminho () no centro da cidade e em areas pertencentes a
regido metropolitana do estado do Rio. E um revival, pois ja havia nicleos de haikai desde
os anos 2000 e alguns cariocas aturaram como representantes do caminho paulista, liderado,
reconhecidamente, por Massuda Goga e sua sobrinha Teruko Oda.

Tentaremos demonstrar a originalidade dos novos atores da cena do haikai carioca e a
consequéncia antropoldgica de sua participagao neste campo, que difere da rotina de se bus-
carem aceitagao e autorizagao no interior dos grupos tradicionais da colonia. Os nao-japone-

ses, sempre em maior numero no caso dos grupos de haikai no Rio, se utilizam desta poesia

Cito como exemplo o projeto Revital.iba, iniciativa da comissao jovem do Bunkyo em Sao Paulo, que realizou um
mutirdo de limpeza do bairro da Liberdade evocando a educagio japonesa quanto a esse tema da higiene e da educagio
social.

Esta ¢ uma parte da poesia japonesa, bastante conhecida pelas produgoes iniciais de Matsuo Basho (1644-1694), seus
discipulos, e Masaoka Shiki (1867-1902), icone de sua revitaliza¢io nos momentos finais do séc. XIX.

-
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como uma via de pertencimento as instituicdes nipo-brasileiras, pois tornam-se originais e

exoticos simplesmente por compreendé-la e pratica-la, sem a mediacdo do discurso nikkei.

Vejamos alguns grupos:

Nome (ano de
fundagao)

Organizagio e/ou
diregdo (corrente
com a qual se
identifica)

Numero de
participantes

Porcentagem
de japoneses,
descendentes ou
brasileiros

Grémio de Haicai

Sabi (2006)

Benedita Azevedo

(haikai classico,
tal como ensinou
Masuda Goga
e Teruko Oda,
paulistanos)

8 participantes

100% Brasileiros
0% Descendentes
0% Japoneses

Grémio de Haicai
Aguas de marco (16
de fevereiro de 2008)

Benedita Azevedo ¢
Douglas Eden Brotto
(conhecido como
Guin Gd")

(haikai classico,
tal como ensinou
Masuda Goga
e Teruko Oda,
paulistanos)

11 participantes

99% Brasileiros
1% Descendente
0% Japoneses

Nucleo de Haikai/
Haikai do ICB]
(2014)

M?* Bernardina e
Peddro Ribeiro

(ndo se filia a uma
corrente, mas opta
pela investigacio
das correntes
relacionadas ao
haikai classico, a sua
forma brasileira e
a sua pratica nipo-
brasileira)

12 participantes

100% Brasileiros
0% Descendentes
0% Japoneses

Haicai Combat
(2014)

Yassu Noguchi

(livre com base na
poética de Paulo
Leminski e Millor
Fernandes)

E uma atividade
gerida pela
organizadora, que
configura sarau
de “microfone
aberto”, onde os
participantes podem
se inscrever na hora
sem necessidade de
vinculagdo prévia.
Naio ha dados
precisos em func¢io
da rotatividade de
grupos participantes.

Tabela dos grupos de haikai do Rio de Janeiro (ciclo de referéncia: 2004-2019)*

E necessario pensar o lugar da cultura japonesa no R]J, para além de uma série de textos

centrados na comunidade nikkei de Sao Paulo e suas agdes. Mais ainda ¢ pensar a especialida-
de e a especificidade dos catiocas que vivem e praticam haikai independentes do lugar de fala
dos descendentes, sociologicamente engajados, que buscam a manutencao do seu discurso de
autoridade sobre o Japao. Trata-se de interessante provocagao para pensar os processos de ve-
rificagao dos postulados identitarios e os confrontos simbdlicos entre a voz dos descendentes

sobre a cultura japonesa, muito mais autorizada, e a poténcia da pratica nao #nikke; do haikai.

Ha alguns praticantes em separado que nido possuem vinculagio explicita com grupos e preferem a pratica do haikai
para fins pessoais, optando inclusive por ndo tornar publicas as suas contribui¢es. Também ha uma linhagem em torno
do poeta Luis Antonio Pimentel, mas nio encontramos dados dos membros atuais dela.

* Guin G4 é um %, 131V T 9, haigd, pseuddnimo poético de haicaista.
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Logo, as questoes a serem consideradas sdo:

1. Essas pessoas nao se aproximam, necessariamente, pelo acesso garantido do pop e
nem do parentesco, e o grupo ¢ constituido por uma ampla gama de interessados,
de varias idades e géneros, profissoes e orientagdes — majoritariamente nao-nikkes

2. Se lancam na reflexdo sobre a histéria do haikai, suas formas e regras, mas também
na criagao de projetos ludico-educacionais que incentivam a pratica haicaista em
ambiente ndo tradicionais, calgados na possibilidade de sua poesia ser /Zvre — adjetivo
que discutiremos adiante — e reconhecida desta forma pelas vozes da colonia no R]
(esta ¢ atravessada pelos simbolos da japonidade e do #ibonjinron, teorias sobre o
carater japonés’);

3. Também criam dinamicas de sociabilidade especificas estruturadas pela pratica do
haikat, pois criam nucleos, grupos e redes de interessados e praticantes, que desa-

fiam o alcance social tradicional das instituicdes nipo-brasileiras.

Logo a pratica carioca do haikai encaminha a revisao de alguns elementos dessa relacao
de significados, de modo que este texto nasce de nossas experiéncias de interpretagao-partici-
pacdo no ambito do Nucleo de Haikai/Haikai do Instituto Cultural Brasil-Japao, desde 2014.
Usaremos nossas anotag¢oes sobre o #odus operandi do grupo para analisar a pratica haicaista
de nido descendentes em instituicdes de descendentes e relaciona-la com os conceitos wchi,

“estabelecidos”, e soto, “outsiders”, distintivos do pertencimento na cultura japonesa.

A cultura japonesa no Rio de Janeiro: O Instituto Cultural
Brasil-Japao (ICBJ - Bunkyo Rio)

Evidentemente, ao tratar da presenca de nao-descendentes em locais mais frequenta-
dos por descendentes, nao falamos em uma assun¢ao carioca da japonidade — esse conjunto
de saberes sociais e constituigdes fenotipicas do grupo japonés —, mas sim do ineditismo que
comporta a pratica carioca deste ramo em particular da cultura japonesa. Ou seja, analisamos
a pratica carioca dos nao-descendentes como uma outra possibilidade de uso e vivencia da
cultura japonesa, para além dos marcos estabelecidos pelas instituigdes mais tradicionais —
que se reunem em torno do simbolismo #ikke: paulistano, administrado pela Sociedade Bra-

sileira de Cultura Japonesa e Assisténcia Social, o Bunkyo.

’ Oda, 2011, op. cit.
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No caso do Rio, essa manutengdo da relagdo entre a cultura brasileira e a cultura ja-
ponesa tem sido feita pelo Instituto Cultural Brasil-Japao (fundado em 1957) e a Associagao
Nikkei do Rio de Janeiro (fundada em 1972). Analisaremos aqui o papel do ICB]J, pois nele
nasceu o clube e a pratica do haikai em destaque.

O ICBJ, como ¢ conhecido, foi criado, em 1957, por um grupo de brasileiros, japo-
neses e nisseis, apoiado pelo embaixador japonés Yoshiro Ando, com o propésito de im-
plementar as relagdes culturais entre os dois pafses. De acordo com os registros historicos
da prépria instituigao, sua fundacao deu-se em 16 de agosto do mesmo ano, em Assembleia
Geral, estando presentes o proprio embaixador e representantes do corpo diplomatico, das
forcas armadas, do Congresso Nacional e da elite intelectual brasileira de entao.

Em 14 de junho de 1958, inaugurou sua sede prépria, com a presenca do Principe
Mikasa e da Princesa Yuriko, que estavam em visita ao Brasil para as comemoragées do Cin-
quentenario da Imigracdo Japonesa, e de autoridades dos dois paises, como o embaixador e
sua esposa, a embaixatriz Hideko Ando, o ministro Vasco Leitao da Cunha, o general Anapio
Gomes, entre outros. A transferéncia da Embaixada do Japao para Brasilia, em 1971, em
nada alterou suas inter-relagoes com o governo japongs; estas mantiveram-se cordiais com o
Consulado-Geral do Japao, instalado no Rio de Janeiro, o qual é seu principal parceiro.

A institui¢do ¢ autdbnoma, mas preserva e resguarda esse inter-relacionamento como
parte de sua memoria historica e de sua proposta institucional. Paralelamente, mantém tam-
bém fortes vinculos com a Camara de Comércio e Industria Japonesa do Rio de Janeiro, com
a Associagao Nikkei do Rio de Janeiro e com a Associagao Cultural e Esportiva Nipo-Brasi-
leira do Estado do Rio de Janeiro (RENMEI), entidades assumidas como coirmas e parceiras
de quase todos os eventos anuais.

Para a efetivaciao de seu trabalho, o Instituto dispoe de uma Diretoria (com funcio
executiva), de um Conselho Deliberativo (com fun¢des normativa e de controle) e de um
Conselho Fiscal. Dentre estes diretores, destacamos o papel crucial da diretoria cultural que
¢ a responsavel por coordenar e criar iniciativas culturais para brasileiros com objetos de
analise em torno da cultura japonesa.

O acesso a0 universo japonés fornecido por estas institui¢oes se dd através da oferta,
regularmente, ao seu quadro social e ao publico interessado de cursos de lingua japonesa
e de artes orientais, como ikebana (arranjos florais), oshi-¢ (bonecas em alto relevo), origami
(dobradura de papel), chanoyn (cerimonia do cha), shodo (caligrafia artistica), nihon ga (pintura
classica) e nibon ryori (culinaria japonesa).

A par disso, vem desenvolvendo projetos culturais voltados ao publico em geral, como

“Japao na Praga”, “Noite do Japao”, “Concurso de Redacdo”, “Férum Internacional de
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Meio Ambiente” e outros, em parceria com prefeituras, associagoes diversas, clubes sociais e
instituicoes de ensino.

Nestes eventos os estudantes podem apresentar os seus conhecimentos e passam por
analises e avaliagdes, conscientes ou inconscientes, das possiveis plateias. Por sua vez, os
cursos de artes tradicionais fornecidos possuem estreita relagio com grupos ou escolas mais
antigas e presentes no imaginario dos praticantes.'’

Por fim, citamos alguns dos projetos mais recentes que possuem semelhangas com a
metodologia de grupo de estudo de universidade e se encontram em funcionamento a este
tempo: o Clube do Livro ICBJ, iniciado em 2018 com o objetivo de ler e comentar em grupo
as principais obras da literatura japonesa; os ciclos de Historia do Japao, iniciados em 2015,
o projeto Sexta-feira cultural (reformulado em 2013) e o Nucleo de Haikai/Haikai do ICBJ
(criado em 2014).

O simbolismo por detras da oferta de cursos de artes tradicionais
japonesas

E necessario compreender esta oferta de cursos de lingua e de artes tradicionais no
ambiente dessas institui¢oes. Ela esta atrelada a énfase sociolégica do discurso dos descen-
dentes que valora a cultura japonesa, tornada o campo do aprendizado de como ser sujeito
“da maneira certa”. Nas palavras de ODA (2011), existe uma celebracao da cultura japonesa
em muitos ambientes de descendentes, os quais postulam os modos de fazer correfos de quase
todas as artes tradicionais.

Na pratica, isso significa que o discurso sobre a tradi¢ao japonesa é conservador e, nao
raro, reinventa fatos e interpretagoes sobre seus elementos'’: o @ de uma dada arte é ditado
pela memoria e pela imagem que se tém sobre ela no universo nipénico, muito mais do que
port resultados de pesquisa académicos sobre sua histéria. Em alguns casos, as recentes des-

cobertas e essa memoria se chocam, mas, no espaco das associagoes e institui¢des, prevalece

1" O caso do ikebana parece mais.

E sugestivo pensar o conceito de invencio das tradi¢oes do historiador Eric Hobsbawm (1917-2012), pois, ao extremo
da proposi¢io que desenvolvemos, entendemos que o grupo nikkei reinventa elementos e significados no interior da

11

cultura japonesa e os assume na sua discursividade, como se fossem paradigmaticos — exemplos nao faltam: “a cultura
ancestral samurai”, “a educagio marcial desde os primérdios”, “a auséncia de pontos negativos na hierarquia” e muitos
outros elementos que visam pensar o Japao como um todo desde sempre homogéneo e harménico —, mesmo que
possam ser situados em uma determinada conjuntura. Oda se aproxima do historiador, embora nio o cite, mas prefere
pensar a relagao dessa invencao identitatia com o nacionalismo, sobretudo, ps-guerras (neonacionalismo para ele), que
recoloca o Japao no ambiente da alta globalizacio do séc. XX, agora como protagonista de um intenso processo de
circulacao cultural.
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o saber da tradicio nikkei (ODA, 2011; SA PORTO, 2018'% SAKURAI, 2011) pela invoca-
¢ao da ancestralidade japonesa (aqui, um recurso ufanista).

Essas falas ressaltam a idealiza¢ao do Japao como o lugar do sucesso, da “boa cultura”
e dos altos indices de desenvolvimento educacional, economico e social. “Como resultado,
as ideias que predominam no Brasil sobre a cultura japonesa tendem a reifica-la, apresentan-
do-a como uma totalidade homogénea, imutavel e exotica” (zdewz, 2011, p. 104) e, a0 mesmo
tempo, colocam barreiras para uma vivéncia da cultura japonesa que seja consciente das am-
biguidades ou dados negativos no tocante a historia do Japao por parte de quem nao seja do
grupo “descendentes”, pois essa outra compreensao do Japao é potencialmente disruptiva:
questiona a pureza dessa tradi¢ao, desse passado, expondo inconsisténcia dele em alguns
Casos.

Nao sem razao, a permanéncia desses discursos ampara 0s usos conceitos sociais de
uchi e soto, fundamentais para criacao de hierarquias entre os sujeitos, em funcao da autorida-
de do discurso nikkei.

Essa mobilizagdo da memoria busca justificar o poder de arbitrar o modo certo e o
modo errado de se fazer a arte. Deste modo, nos momentos de congregagao, se afirma ser
necessario assumir a regra ditada pelo descendente para permanecer, nesse caso, sinonimo de
participar na instituicao — uchz, “ser de dentro” ao passo que conhece os postulados. O contra-
rio é igualmente verdadeiro: o nao reconhecimento da logica japonesa implica em exclusio e
atitudes de apagamento por parte do quadro descendente e mesmo o de nao-descendentes
que assumiram o discurso como verdade' — que € sofo, “ser de fora” do circulo.

Em decorréncia disso, se uma dada arte menos conhecida, como o haikai, é estudada
sem o arcabougo do discurso nikkez, ela torna-se duplamente mais exdtica, e seus adeptos
ainda mais especiais e potenciais para a sociologia envolvida da pratica de uma arte ou 4.
O ineditismo envolvido desafia a conjuntura simbolica compartilhada — assumida — pelos
individuos relacionados.

Aqui fazemos meng¢ao do postulado metodolégico de Geertz, pois analisamos in,
“dentro”, e vemos as implica¢oes deste grupo, os praticantes de haikai nao-descendentes,
como potentes forcas de mudanca desse pertencimento “in” — uchi — da légica nikkei. Esta
pratica, em si, revela as formas pelas quais ¢ possivel ressignificar o acesso a cultura japonesa.

Af reside a originalidade da pratica do haikai no Instituto Cultural Brasil-Japao: ocorre uma

Em S4 Porto encontramos uma interessante sintese do problema: analisando a discursividade nikkei, a autora entende
que esse saber implica na “defini¢io do representado e do legado que se quer preservar, sendo que esse esforco de
definigio resulta, na pritica, na constru¢io de narrativas que refletem um publico imaginado ao mesmo tempo em que
o constroem.”

Segundo Nakagawa (2009), “(...) o espago publico é apenas, por assim dizer, a rede social sutilmente hierarquizada de
todas as pessoas” (NAKAGAWA, 2009, p. 21). Certamente, a sutileza da hierarquizacio sugerida pelo autor envolve o
conhecimento prévio da constelagiao de simbolos mobilizaveis e explicativos de quem se é, onde se é e porque se é no
espago publico japonés, pautado pelo signo da autoridade — que ¢é violéncia —, portanto, instrumental.
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reconstrucao simbolica dessa participagao nao-japonesa quando estes sujeitos divulgam e se
debrucam sobre a estética do haicai.

Como eles ndo possuem amarragoes conceituais prévias — dadas pelo discurso nikke:
— e experimentam as coisas do Japdo (no caso, o baikai) alterando os usos dos simbolos tra-
dicionais do campo, trata-se de uma subversao.

O fim do processo ¢é a proposi¢ao de novas performances da cultura, no sentido des-
tes novos conhecedores do haikai poderem arbitrar a pratica e atribuir muito mais valor do
que 0s proprios nikke:.

A partir de agora nos deteremos mais detidamente na reconstitui¢ao das praticas do
Nucleo de Haikai/Haikai do ICBJ e o conjunto de simbolos produzidos para uma melhor
compreensao da performance como reinvengao das possibilidades de participagao 7a cultura
japonesa. Para isso, faremos uso de imagens feitas durante reunides, objetivando a ilustragao

dos atores.

O Nucleo de Haikai/Haikai do Instituto Cultural Brasil-Japao:
historia e funcionamento

Contabilizando 71 reunides, o Nucleo de Haikai/Haikai do Instituto Cultural Bra-
sil-Japao foi criado em 2014 no ambito do projeto Tempo Literario ICB], que é o amparo
institucional para as iniciativas da diretoria cultural da instituicao. O Tempo Literario visa
abrigar projetos que tenham o texto e o meio textual como objetos, independentemente de
suas formas de emissao e recepg¢ao, e temporalidades.

Desde o ano da fundacio, o nucleo dedica-se ao estudo do haikai, e o entende como
“um estilo de poema japonés curtissimo, que nao tem titulo ou rima. Escrito em sflabas mé-
tricas (de 5,7 e 5), totalizando 17, procura descrever um instante da realidade e deve conter
termo referente as quatro estagdes do ano (Kigg)”'*. Este texto compde a descri¢ao do grupo
e parece uma enunciacao inicial de sua interpretacao da arte.

Percebe-se nele a inten¢ao de conceituar a sua pratica como sendo diferente em relacao
as palavras chaves encontradas nas apresenta¢oes dos grémios, mais tradicionais e volta-
dos para uma importacao consideravel dos conceitos poéticos assumidos como japoneses.
A iniciativa valoriza nao apenas as raizes niponicas, mas as caracteristicas que o haikai as-
sumiu no ambito da literatura brasileira, através da influéncia de autores europeus ou como
legado cultural trazido pelos imigrantes japoneses. Ou seja, o estudo dos varios modelos que
o poema adquiriu ao longo da trajetéria como género poético: o Tradicional, o Guilhermino,

o concretista, o zen e o Livre, para mencionarmos os mais conhecidos grupos no Brasil.

" A descricdo se encontra no site da institui¢io, na aba designada para o nucleo: wwwiichj.com.br.
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Isso nao significa o abandono dos conceitos estruturantes da pratica, £zgo, “palavra
da estacdo” e kirgi a palavra ou silaba que denota a pausa da enuncia¢ao, pois ao dizer que
haikai é poema sem rima ou titulo, os participantes estao fazendo uma critica sutil ao haikai
feito pelo intelectual, advogado e poeta Guilherme Almeida (1890-1969), um dos pioneiros
divulgadores dessa poética, o qual as acessou pelas explicagdes do movimento do japonismo,
de inspira¢des francesas", e assim as divulgou pelo Brasil de seu tempo.

Almeida inclusive seria o precursor de uma linha dessa poética, mas as suas derivagdes,
curiosamente, N30 compuseram grupos, como vimos na tabela. O nuicleo pensa esses transi-
tos a partir da leitura das obras de autores reconhecidos (citaremos adiante) e do conjunto de
videos existentes na internet. Tudo isso para criar uma visio ampla dos caminhos do haikai.

Destacando o seu objeto, o grupo se propde a realiza¢ao de encontros mensais de hai-
cafsta, historiadores e pesquisadores da arte literaria, para discussiao, analise e divulga¢ao do

universo poético do haikai. Essas reunides possuem o formato de roda de leitura e discussao.

Metodologia das reunides e a formacao de conceitos estruturantes

Foto 1: Exemplo de reunido do nicleo (arquivo do autor)'®

Nio sé Guilherme, mas muitos brasileiros “descobriram o Japao” através do discurso francés, marcadamente orienta-
lista (OKAMOTO, 2016) desde a década de 1870 até pouco depois da chegada das levas de imigrantes.

Esta foto foi tirada por ocasido da visita da intercambista Nodoka Nakaya, que ao ficar sabendo da iniciativa, marcou
visita. Note-se que ¢ a Unica japonesa na foto. Todas as fotografias usadas estio em arquivo pessoal do autor, pois foram
tiradas de seus dispositivos por ele mesmo ou por terceiros a pedido.
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O grupo foi criado a partir do encontro de interesses do poeta Peddro Paulo Ribeiro
dos Santos — cujo primeiro contato foi com o livro de Paulo Franchetti'” ainda no Ensino
Médio — com a diretora cultural Maria Bernardina de Oliveira Silva — que teve suas experién-
cias iniciais no caminho do haicai através do contato com diplomados da Academia Brasileira
de Letras, reconhecidos como haicaista — no ano de 2014.

A partir de sua posse no instituto, como segunda diretora cultural, estabeleceu o pro-
jeto Tempo Literario, no intuito (no ano de 2012) de discutir o lugar da cultura literaria
japonesa no Rio de Janeiro, assumindo os objetivos do ICB] em ser uma divulgadora desta.

Recuperando sua experiéncia profissional, idealizou uma espécie de roteiro para as
reunides que ¢ distribuido como pauta previamente. Os itens dele sdao: a. assuntos gerais e
informes; b. leitura de obras; c. apresentag¢oes dos participantes; d. leitura de haikai autorais;
e. agendamento do préximo encontro.

Normalmente, a programagao segue este direcionamento para melhor organizagao do
tempo, mas, eventualmente, podem se somar preocupagdes com organiza¢ao de eventos ou
de participacoes externas e/ou outros assuntos.

Gostarfamos de refletir inicialmente sobre o item “leitura de obras”, pois achamos
interessante citar o fundamento desse conhecimento empirico sobre o haikai. Ele em si pode
nao ser inédito, visto que autores conhecidos sao mobilizados, mas se apresenta como uma
explica¢ao a mais no universo dos praticantes.

No interior de uma reunido, encontramos os seguintes autores e seus textos: “Haikai:
antologia e histéria”, de autoria de Paulo Franchetti e Elza Taeko Doi, publicado original-
mente em 1990, mas a versao utilizada ¢ a reimpressao de 2012; “Haikai e performance”, de
autoria de Roberson de Souza Nunes (fruto de sua tese doutoramento), de 2016; o classico
livro que narra uma das viagens de Matsuo Basho, Trilhas Longinquas de Oku (Ok# 1o Hoso-
michi), traduzido por Meiko Shimon, também langado em 2016; e o texto poético (a biografia
poética) de Basho, Basho: a lagrima no olho do peixe, escrita pelo poeta Paulo Leminski
(1944-1989) em 1983. Estes textos se encontram sempre presentes no interior das discussoes
como leituras fundantes.

Elas se apresentam como estruturantes de um conceito de haikai para o Rio de Janeiro,
deste nucleo, que pensa esta arte na sua dimensao historica, mas também na dimensao da es-
tética como performance, pois esses leitores interessados constroem sentimentos e agregam
valor ao demonstrarem dominio dessas leituras. Compor haikai esta dado como um exercicio
objetivo, em que se busca o saber dos antigos mestres, mas também como algo subjetivo, na

medida em que incentiva o campo da criatividade e do ladico.

17

Haikai: antologia e historia. Op. cit.
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Vale destacar o fato de que, no espaco de uma reunido, sio apresentados autores e
obras relativamente densos — e nao conhecidos de um grupo nao académico — para subs-
tanciar uma melhor essa visdo sobre o haikai, independente do publico que ali esteja. Isso
significa pensar o nucleo como um espago de divulgacio cientifica, que aproxima o interes-
sado das ideias mais recentes e torna o ambiente da reuniao pedagdgico e educativo. Cada
participante fica responsavel por uma leitura e todos participam dos comentarios quando
estas mesmas leituras sdo feitas em conjunto, mostrando um potencial cientifico do estudo
da histéria e ndo da memoria da comunidade.

Com esta intenc¢ao de fundo, as primeiras defini¢des consolidadas passam inicialmente
pelas conceituacdes formuladas por Paulo Franchetti (2012), para construir uma espécie de
histéria dessa arte no proprio Japao — ou seja: um ponto de partida objetivo a luz da preocu-
pacao sobre o que seria o caminho do haikai e sua historia.

Amparados neste autor encontramos o seguinte discurso sobre a arte: enquanto poe-
sia comega, na verdade, muito antes de Matsuo Basho, pois era uma pratica da corte até
meados do séc. XV, quando alguns religiosos e poetas comeg¢am a repensar a sua estrutura
(isso vemos em FRANCHETTI, 2012, pp. 10-28).

Na verdade, segundo o autor, poderfamos falar de pelo menos dois ramos poéticos
japoneses encontrados nas obras ou fragmentos de obras desde o séc. X e XI passando ainda
pelos sécs. XV e XVI: a poesia longa (naganta, $"H), caracterizada pelo acompanhamento
instrumental do shaminsen, e o tanka, mais antigo, de versos compostos por 31 silabas, subdi-
vididos em 5-7-5-7-7 silabas, cujo desmembramento esta na base das origens do haikai — o
qual originalmente era uma das estrofes e chamava hokkun.

Assim, verificamos a existéncia de um campo literario cortesao pautado pela demons-
tracao do refinamento e da opuléncia pelo meio da escrita. Caracterizados pela demons-
tracao de erudicdo sobre os classicos e capacidade de recriar os seus argumentos, que € a
metodologia do honkadori (esse procedimento das artes japonesas de fazer mengoes discretas
a pensamentos anteriores tidos como referenciais), estes poemas se tornam acessiveis pelas
coletaneas registradas.

R. H. Blyth (1868-1964) tornou-se o principal estudioso da poesia haikai, tendo pu-
blicado uma série de livros em quatro volumes — Haikai: in four volumes — por volta dos anos
1950, mas que ainda continua sendo referéncia pelos extensos comentarios e compilagoes'™.

Segundo Blyth e os demais autores elencados, tratava de poesias e literaturas desde
muito cedo ambientadas no ambiente palaciano. Muitas obras da literatura classica japone-

sa tinham origem ou eram compostas nesse lugar simboélico dos ambientes cortesaos e se

¥ Leminski enaltece este autor no decorrer de sua obra.
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tornaram fontes para sua interpretacao', pelo conjunto de elementos que mencionavam a
opuléncia e a riqueza em detalhes.

Através desses materiais, ficamos conhecendo a pratica da renga, a poesia encadeada,
em que dois ou mais declamantes recitavam poesias seguindo a métrica de um terceto, pos-
suidor de versos de 5-7-5 silabas, seguido de um distico, de 7-7 silabas.

O conjunto de suas regras estaria dado pelo campo da corte, mas, a partir da renga
cortesa surge, para Franchetti, uma espécie de “renga do povo”, em que prevaleciam a comi-
cidade, a linguagem coloquial e a satira. Seus principais praticantes seriam os comerciantes,
soldados de baixa patente e monges. Nesse processo, no intervalo entre os anos de 1571-
1613, vemos o nascimento de uma nova forma, respeitadora da métrica classica, mas inova-
dora em seus temas.

Somente com Matsuo Basho (1644-1694), nome poético de Matsuo Kinsaku, vemos
o nascimento do haikai na sua nova inten¢do: uma poética que reflita concepg¢oes de vida,
na qual as ambivaléncias, as incertezas e 0s signos contrarios entre si, presentes no mundo
sensivel (belo/feio, elegante/grotesco, profundo/raso, ...), se unem na composicao de uma
visaio de mundo, que ¢, notoriamente, o zen budista, transposta na criacio de seu haikai.
O esforco de Basho foi o de separar este hokkn da renga e dar-lhe mais preocupacdes para
além da satira e da comicidade.

Dai decorre a fundagao de sua escola, de uma linhagem de praticantes do haikai que
sera referenciada até mesmo pela literatura japonesa moderna®, e que se torna o ponto de
partida da experimentacdo da poética japonesa, para além dos demais grupos.

De certa forma, a objetividade de Franchetti enquanto teérico do campo da literatura,
solidifica um conjunto de defini¢des-chaves para esse saber carioca se afirmar: 1. haikai como
uma pratica que nasce critica da poética aristocratica; 2. que é atravessada por um processo de
transformacao historicamente situavel e analisavel; 3. inaugurado com Matsuo Basho.

Este saber nao ¢ de todo diferente daquele dos grupos mais tradicionais, no entanto se
permite mais varia¢oes, no sentido de que o praticante pode avancar e interpretar, questionar
e dar historicidade a vida e a obra de Basho.

O aspecto da liberdade de se questionar a histéria da origem a leitura dos demais livros
e das demais personalidades do haikai, sem perder de vista os principais ensinamentos do

mestre. Isso significa dizer que a pratica do haikai é orientada pela possibilidade de variagGes

1 F o caso do Livro do Travesseiro de Sei Shonagon (de, aproximadamente, 1002), um dirio da dama de companhia da

consorte imperial Teishi, que narra as suas impressoes no dia a dia do palacio e em alguns eventos externos, por exemplo.
% Citamos o caso de Ryunosuke Akutagawa (1892-1927), que possui um conto inspirado em cenas da morte de Basho,
publicado em portugués como Terra Morta (AKUTAGAWA, R. Rashomon e outros contos. Tradugiao de Madalena

Cordaro e Junko Ota. Sio Paulo: Hedra, 2008, pp. 87-102.

O CAMINHO DO HAIKAI NO E DO RIO DE JANEIRO: OBSERVACOES SOBRE A PRATICA DO NUCLEO ... | 116



HON NO MUSHI - Estudos Multidisciplinares Japoneses Vol. 4, N. 7,2019 — ISSN 2526-3846

de olhar sobre Basho, mas nao abandona seus conceitos estruturantes: pureza, brilho e fran-
queza — todos derivados do makote, cujo significado ¢ sinceridade e aponta para uma atitude
de observacao simples e interessada na totalidade do mundo. A poética do haikai s6 se con-
cretiza se ha percepgao do lugar do observador no mundo e isso se torna uma demarcacio

deste instante de iluminagao, que da origem ao poema.

As implicacoes desse investimento tedrico

Depois de consolidada esta leitura mais historiografica, é incentivado ao participante
iniciar suas proprias incursdes no caminho do haikai. Aqui comegam os exercicios pessoais
de investigacao, os quais podem ser levados para a reuniao do grupo ou nio. A rigor, pede-
-se do participante que escolha um autor de haikai para tornar-se deu objeto de estudo. No
processo, espera-se que o praticante se aprofunde na estética desse autor escolhido e acesse
algumas de suas questoes para sua intimidade.

Ao passo que esta pesquisa vai se desenvolvendo, ja é possivel conhecer outros partici-
pantes-praticantes do caminho do haikai. Rompe-se entao com o paradigma de Basho como
centro e unica expressao do haikai e vislumbram-se dados sobre os discipulos e autores pos-
teriores: Kobayashi Issa (1763-1827), Yosa Buson (1716-1783), Masaoka Shiki (1867-1902),
Nenpuku Sato (1898-1979) e os ecos brasileiros deste ultimo, sobretudo, Hidekazu Masuda
Goga (1911-2008), além de nomes brasileiros também praticantes, como Alice Ruiz (1946 —),
Paulo Leminski (1944-1989), Millor Fernandes (1923-2012), Adriana Calcanhotto (1965 —),
Olga Savary (1933—) e muitos outros.

Estes se tornam referéncias individuais e passam a orientar e inspirar os participantes
a se tornarem praticantes do haikai no Brasil, de modo que a variabilidade poética envolvida
nessa produgao se configura como um precioso registro de como se vivencia o haikai para
além das normas e avaliagdes consolidadas pela colonia paulista.

Essa produgio carioca busca respeitar a necessidade de presenca de £igo, £ireji e satori,
mas nao se restringe a selecao de elementos brasileiros que atendam a essas designagdes,
muito difundida no interior dos grémios®. A producio do nicleo e do haikai carioca em
geral busca uma utilizagao autoral de elementos nativos que se assemelhem aos conceitos.

Por exemplo:
Luar de Ipanema

outono no monte Fuji

! Fazemos referéncia a compilagio de termos da estagao do Brasil que recebe o nome de kigologia.
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— aqui de repente
(Bernardina Oliveira)
Monte Fuiji
plantando bananeira

cuia de arroz

(Yassu)

Um dia verao
Corcovado ao Fuji
E uma estacao
(André Miranda)

Trés montanhas
doce comida

com piao de Agutcar
(Peddro Ribeiro)

A neve no chiao

e o branco das nuvens
Rio e Nihon

(Erick Ciqueira)®

Num exercicio inicial de observagao, se comparados com o haikai produzido pelos
participantes de grémios mais reconhecidos, poderfamos supor nao serem haikai. No entan-
to, se haikai é sintese — este é o conceito mais importante na estética de Basho e dos demais
autores conhecidos (LEMINSKI, 2013, p. 99) —, sintese de um momento ou de uma deter-
minada experiéncia de abstracao de uma cena, um flash, consideramos a sensagao de se vet,
repentinamente, a lua de Ipanema e lembrar-se do Monte Fuji a sua riqueza poética.

O primeiro haikai culmina ainda com um corte profundo, pois “aqui de repente” é
proximo da maxima japonesa, exposta por KATO (2012), do “agora é igual a aqui”. Segundo
esse autor, a explica¢do para a visaio de mundo japonesa (e talvez extremo asidtica como um

todo) reside no conceito de lococentrismo — uma totalidade composta do homem e da natu-

22 Esse conjunto de haikai foi selecionado por ocasiio de uma atividade do Nucleo na escola Marilia de Dirceu no Bairro
de Ipanema, onde os estudantes receberam a exposicio Do Monte Fuji ao Pio de Acucar.
A escola situa-se préxima a uma das comunidades mais perigosas do Rio, conhecida pelo elevado nimero de interven-
¢oes policiais — fruto da desastrosa politica de pacificagio do governo de Sérgio Cabral Filho —, e um de seus profes-
sores, solicitou a0 nucleo que compusesse haikai no tema da exposi¢io para enfeitar alguns dos quadros e também foi
pedido a realizacio de um pequeno workshop sobre o haikai. Hd uma matéria na versio impressa do jornal Nippak
sobre a participagdo do nucleo. Ver: Comunidades do Cantagalo e Pavao-Paviozinho recebem mostra ‘Do Monte Fuji
ao Pio de Acucar. Jornal Nippak, Sio Paulo, ano 19, n. 2574, 12 a 18 de maio de 2016, p. 9.
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reza —em contraste com o antropocentrismo cartesiano. Enquanto esse se distancia da visao
de mundo niponica, aquele se correlaciona com o conceito de haikai na raiz: uma percepgao
do mundo intensa por meio do acurado exame das sensagoes decorrentes da mudanga das
estacoes, no limite, uma visao sobre um instante do todo.

E possivel ver ainda o mesmo esforco nos demais haikai quando justapdem imagens
dos seus lugares de origem a imagens distantes, que simulam o que seria uma imagem japo-
nesa. Existe af uma simplicidade ao assumir a distancia e em funcdo dela fazer a marcagao
do aqui (lugar de origem) que, na verdade, se torna virtualmente préoximo “do outro lado”.

As intengdes dos segundo, terceiro e ultimo haikai acompanham uma espécie de comi-
cidade, pois ambas as montanhas foram aproximadas e seus contextos testados ao sabor das
imagens cariocas (que € a valorizac¢do da transitoriedade em Basho).

A tonica dessa experiéncia poética esta na composi¢ao orientada pela fruicao da leitura
de algum classico. Nao significa que este jovem praticante repetira a estética, pois isso seria
impossivel. A intengao é a de buscar o maior nimero de referéncias possiveis para justificar
o seu haikai para si mesmo e para o grupo. Este procedimento se assemelha ao processo
de avaliacao dos haikai normalmente feito apds a leitura coletiva nos grémios mais antigos.
O processo de leitura, interpretagao e inser¢ao de observagao poética na rotina dao subsidios
para a assunc¢ao desse praticante como haicafsta.

Exatamente af nasce a performance e a especificidade do praticante, que nao foi me-
diado pelo discurso nikkei, pois a performance da qual falamos tem mais relagdo com o fato
de o nucleo e o praticante desenvolverem primeiros esfor¢os do fazer haikai, para além das
prescricoes nikker tradicionais, através da oferta regular de eventos que mostram a sua pro-
ducio.

Podemos dizer nao haver uma mediacao do discurso #ikkei, pois as estratégias de afir-
magao da autoridade dessa pratica passam pela oferta de eventos ou participa¢des para além

deste universo, tendo os praticantes como protagonistas.

Conclusao: eventos, o lugar do papel simbolico da pratica haikai

O nucleo aqui analisado tem em sua programagao anual o Sarau de Haikai do ICB],
evento fixo que esta em sua quinta edi¢ao. Este é o evento mais importante: nele se misturam
as inteng¢des do nucleo, do instituto e a preocupagdo em tornar essa forma de fazer haikai
conhecida em meio a comunidade e aos discursos de que a autoridade do caminho do haikai

dos nao descendentes nao considera o protagonismo nzkke:.
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Foto 2: V Sarau (8 de junho de 2019) nas dependéncias do ICB]J.

Os saraus se estruturam em func¢ao da seguinte programacao: 1. Histéria da fundagao
do ICBJ e do Nucleo de Haikai ICBJ; 2. Uma introdugao ao Haikai, seus conceitos princi-
pais e histéria; 3. Explicagdao do tema da edi¢ao (pode ser um relato de algum homenageado
ou seus parentes, ou alguma fala sobre outro tema); 4. Leitura de haikai autorais e classicos,
normalmente, em grupo; 5. uma apresentagao musical, com musicos brasileiros, japoneses
ou grupos que tenham constitui¢ao paritaria; 6. lancamento de livro, se houver; e 7. Confra-
ternizagdao, com comidas brasileiras e japonesas.

De acordo com a antropologia de Geertz, a0 pensar o Sarau como um espag¢o da pet-
formance, o pontuamos como um momento em que forgas ativas inconscientes se chocam
na produgao de uma ideia sobre o que se vé e os significados em disputa dessa imagem. No
caso, sobre o que ¢ a pratica haikai de ndo descendentes e como ela impacta a hegemonia do
discurso de descendentes sobre a cultura japonesa.

Essa pratica poética ¢ chamada a comparecer no juizo da comunidade, que tam-

bém compde o publico dos saraus, e neles ¢ atestada a autenticidade desse caminho ou-
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tro, que se tornou possivel através do nao comparecimento da légica nikkei sobre a cultura
japonesa.

Quando os nao-descendentes avangam na criacao de uma vivencia da cultura japonesa
através do haikai, que ¢ muito pouco prestigiado pela colonia carioca, eles estao reinventando
as possibilidades de entrada nesse universo, pautadas antes pelo discurso #ikkei sobre o que
¢ e o que nao ¢ parte dessa cultura.

O que ocorre ¢, no limite, uma producao de pertencimento, no sentido de poder fa-
zer parte através do elemento haikai inédito (e duplamente exético) a invadir o terreno do
discurso tradicional. Em funcao dessa pratica poética, norteada pelo intenso processo de
qualificacdo individual, através do estudo dos autores, e coletivo, com a defesa desse estudo
e pratica, os nao descendentes conseguem questionar — ultrapassar? — as barreiras simbolicas

criadas pelo discurso da singularidade nikkei.
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