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OS MEMES E O ENSINO DE LITERATURA: NOVOS MODOS DE SEDUZIR?

Abinalio Ubiratan da Cruz Subrinho (UNEB)!
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RESUMO: Este estudo trata da necessidade da insercéo da e-literatura, isto é, literatura digital,
no ensino basico, como estratégia de (re)aproximacdo do aluno-leitor que, ha um certo tempo,
vem se afastando das obras literarias impostas pelos programas escolares. Para tanto,
interpelamos 0 uso dos memes literarios como estratégia de seducdo para alcancar o leitor,
considerando que seriam capazes de fomentar novas reflexdes e estudos em torno de possiveis
intervengdes em sala de aula. Trata-se de uma pesquisa de cunho bibliografico, valendo-se
também de instrumentos de construcdo de dados oriundos da netnografia; a observacdo em
ambientes virtuais, a selecdo e a analise de arquivos digitais. Tomamos como pressupostos
tedricos os estudos de Levy (1999, 2011), Lima (2014, 2017), Martins Ivanda (2006), Martins
Aracy (2013), Perrone-Moisés (2016), dentre outros. E possivel com os memes literarios
investir numa proposta de leitura intertextual, interdiscursiva e intersemidtica, ampliando o
repertério de literatura com base na exploragdo de objetos culturais distintos.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Digital; Géneros Literarios Digitais; Memes Literarios;
Ensino de Literatura.

ABSTRACT: Abstract: This study focuses on the necessity of integrating e-literature - digital
literature - in basic education, as a strategy of (re) approaching the student-reader who, for some
time, has been breaching with the literary works that are interposed by the school programs.
For this purpose, we problematize the use of literary memes as a seduction strategy to reach the
reader who is even more connected, instigating new reflections and studies about the on
possible classroom interventions. This is bibliographic research, also using instruments for
building data from netnography, the observation in virtual environments, the selection, and
analysis of digital files. Ins this study, we’re using as theoretical assumptions the studies by
Lévy (1999, 2011), Lima (2014, 2017), Martins Ivanda (2006), Martins Aracy (2013), Perrone-
Moisés (2016), among others. Using the memes, it is possible to invest in an intertextual reading
proposal, interdiscursive and intersemiotic, expanding the repertoire of literature content based
on the exploration of specific cultural objects.

KEYWORDS: Digital Literature; Digital Literary Genres; Literary Memes; Literature
Teaching.
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INTRODUCAO

No curso do tempo, o ensino de literatura enfrentou (e enfrenta) uma série de
dificuldades que requereram dos professores verdadeiros jogos de seducdo no que diz respeito
ao processo de mediacdo literaria. Algumas dessas “pedras no meio do caminho” ja sdo,
exaustivamente, reconhecidas por quem se dedica a apresentar aos leitores em formacédo os
valores, sentidos, possibilidades estéticas, entre outros acionamentos provenientes da recepcao
do texto literario. Entre os obstaculos mais recorrentes nas praticas didaticas com a literatura,
elencamos: a) a auséncia de ambientes apropriados para a realizacdo de leituras na escola
[bibliotecas e salas de leitura]; b) a escassa quantidade de titulos e a baixa periodicidade na
manutencdo e renovacdo dos acervos; ) acervos que se restringem as producées canénicas e
aos materiais impressos; d) o uso do objeto literario enquanto pretexto para o ensino de lingua,
tornando opaco seu estético sensibilizador e €) lacunas na formacé&o inicial dos professores e
inexisténcia de formagdes continuadas e em exercicio que possibilitem ao docente compreender
e acompanhar as mutacdes literarias e os novos perfis leitores.

A lista é extensa, entretanto, nas ultimas décadas, com mais relevo a partir do inicio do
século XXI, um desses dilemas tem exigido maior atencéo: a cisdo existente entre as leituras
apresentadas pelos programas escolares e as ficcionalizagbes com as quais 0s alunos se
debrucam em outros espacos de leitura, circunstancias que fazem alargar os hiatos existentes
entre o leitor, a literatura e o ensino, culminando numa situacao critica, na qual “a escola vem
perdendo ja hd algumas décadas a centralidade quanto aos processos de producdo de
conhecimentos sobre a literatura, mas ainda é onde o aprendizado da leitura e da escrita se
inicia”. (MARTINS et al, 2013, p. 120).

Para melhor ilustracdo das construcfes que acabamos de tecer, recorremos ao exemplo
dos best-sellers, ou seja, os alunos-leitores aprisionados ao universo vampiresco de
“Creptisculo” ou ao mundo-bruxo de Harry Potter destinam diversas horas a essas sagas, lendo
vorazmente centenas de paginas, ao passo que nos momentos didaticos com a literatura na
escola faz-se necessario um esforco herculeo por parte dos professores para que esses mesmos
leitores leiam algumas dezenas de paginas de outros titulos. Dados da pesquisa “Retratos da
Leitura no Brasil”, nas edi¢des 2007 (2%), 2011 (3%) e 2015 (4%), que tem o objetivo de avaliar o
comportamento leitor do brasileiro, comprovam essa realidade quando traz a saga “Harry
Potter” e a série “Crepusculo” (32 e 42 edi¢cdes) como livros lidos mais marcantes. Sobre essa
relagdo, Paulino (2014) pondera que “outros seres de outros mundos, entrecortados por magias,

numa linguagem acessivel e rapida que, repentinamente, prendeu adolescentes em calhamacos,
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cuja leitura era antes impensavel por docentes” (PAULINO, 2014, p.165). Nesse sentido,
enquanto as instituicdes e sujeitos, paulatinamente, se acostumavam e inseriam essas fic¢oes
seriadas nos circulos de leitura, tertdlias literarias e demais atividades autorizadas pelo curriculo
ao ensino de literatura, novamente, se veem surpreendidos por incipientes praticas de
construcdo, veiculacdo e, por conseguinte, de recepcao literaria, a literatura digital.

A literatura digital, e-literatura ou ainda literatura das primeiras décadas do século XXI
ndo funcionam uma estética nova ou desconsideram construcGes de vanguardas, escolas e
movimentos anteriores, assim como ndo propagam ou instauram uma crise na autoria, como
muitos alardeavam como consequéncia da hospedagem de textos literario na internet. Ao
contrario, 0 que se observa na web é uma construcdo de espacos e disponibilizacdo de recursos
que viabilizam acesso a informacdes, producdes e o contato direto com autores contemporaneos
e suas obras, escritores que, muitas vezes, utilizam os proprios didlogos tecidos na rede como
matéria-prima para suas produgdes, como podemos observar em Twitter.com/Carpinejar
(CARPINEJAR, 2009). Tais manifestagdes literarias reelaboraram antigos géneros, e um
exemplo t&cito é o que ocorre com 0 conto ao ser exposto aos limitrofes 140 (cento e quarenta)
caracteres disponibilizados para a rede social Twitter; pratica de escrita que, como discute
Subrinho e Lima (2016), inaugura a Twitteratura. Essa modalidade, que também oportuniza a
escrita colaborativa, de modo sincrono ou assincrono, como registrado nas fanfics e na
exposicao e compartilhamento de prosas e versos de autores em sitios e aplicativos, a exemplo
do Skoob, Watpadd, dentre outros.

Dado o volume e a profusdo das producdes online — as quais debateremos um pouco
mais a seguir — neste estudo, lancamos as lentes sobre uma dessas composicdes especificas.
Trata-se de artefato que congrega algumas caracteristicas da literatura das primeiras décadas do
século XXI, tais como a intertextualidade, a parddia, a metalinguagem, a ironia, o humor e o
ludismo (PERRONE-MOISES, 2016), atributos atravessados pela estética e pela movéncia do
ciberespaco (LEVY, 1999), sendo entdo este hibrido os memes. Cabe salientar que, embora
recorra, também, ao universo literario para propagar suas narrativas, 0 meme ndo € um género
ou texto literario. Nesse contexto, o concebemos na condigdo de produto, que por meio da
transmediacdo (JENKINS, 2009) (re)conta, com muito humor, contos e romances.

Figuras, imagens, género discursivo, género digital e texto verbovisual representam
emergéncias recentes que ainda ndo possibilitam uma categorizagdo com precisdo; contudo,
sabemos que ndo € um género ou um objeto genuinamente literario — como convencionalmente
se caracteriza a literatura — ou um produto que detenha por natureza fulcral o debate e a

propagacdo da literatura, como a rede social Skoob, por exemplo. Entretanto, gracas a sua
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aderéncia entre os leitores e a popularizagdo das centenas de paginas e comunidades que
produzem e/ou compartilham esses arquivos na web, tal criagdo tem se convertido num
verdadeiro fenémeno entre autores e leitores de literatura. Logo, com este artigo, objetivamos
problematizar e tecer caminhos com relacdo a sua implicacdo no didlogo e na condicdo de
estratégia de introducdo e de (re) aproximacao do leitor e da literatura nas escolas.

Para tanto, desenvolvemos uma pesquisa de cunho bibliogréfico, valendo-se também
de instrumentos de construcdo de dados oriundos da netnografia (KOZINETS, 2014) a
observacdo em ambientes virtuais, a selecdo e a analise de arquivos digitais. Tivemos por
fendmeno/objeto 0s memes dispostos nas paginas “Artes Depressdo” (1.600.863%), “Filosofia e
Literatura” (443.000), “Hiperboleando” (91), “Litera Brasil” (648.786) ¢ “Literatortura”
(770.000), comunidades engendradas a uma das redes sociais* — Facebook, Instagram e Twitter.
Adotamos por pressupostos teoricos os estudos de Lévy (1999, 2011), Lima (2014, 2017),
Martins Ivanda (2006), Martins Aracy (2013), Perrone-Moisés (2016), dentre outros.

1 A LITERATURA DIGITAL E A EMERGENCIA DOS NOVOS ARTEFATOS
LITERARIOS

Para alcancar e estabelecer a interatividade com a literatura digital é necessario primeiro
se despir da crenca — alardeada por alguns criticos apocalipticos — que ela tem por objetivo a
substituicdo da literatura impressa, pois, na realidade, essa ja € uma questdo em maior parte
superada, haja vista que se formos comparé-las encontraremos mais similaridades que
divergéncias, e em muitos contextos um didlogo perene é tracado entre as folhas e as
webpaginas. E necessario compreender também que ndo ha uma disputa em curso, s3o dois
segmentos diferentes que atraem e ativam comportamentos leitores distintos (mesmo que estes
coabitem no mesmo sujeito), oferecendo-lhes experiéncias estéticas e de leitura de multimodos,
como bem observa Perrone-Moisés (2016), ao problematizar a literatura contemporanea. E aqui
incluimos também a e-literatura, a esséncia, 0s acionamentos e o seu poder de sensibilizar, que
permanecem 0s mesmos nas duas férmulas, seja na pratica de escrita secular ou ainda na que

dispde de poucas décadas de existéncia:

3 Nameros correspondentes a quantidade de internautas que seguem a pagina, e que por consequéncia
recebem/acessam/interagem com o contetdo contido nela: verificacdo realizada no dia 10 de julho de 2020.

4 A maioria das comunidades pesquisadas dispdem de paginas ativas em mais de uma rede social, grosso modo,
0s contetdos compartilhados sdo 0s mesmos.
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Essa préatica, que felizmente ainda é a de varios escritores contemporaneos, se
caracteriza por alguns valores bésicos: o exercicio da linguagem de modo livre e
consciente; a criacdo de um mundo paralelo como desvendamento e critica da realidade;
a expressdo de pensamentos e sentimentos que ndo sdo apenas individuais, mas
reconheciveis por outros homens como correspondentes mais exatos aos seus; a
capacidade de formular perguntas relevantes, sem a pretensdo de possuir respostas
definitivas. (PERRONE-MOISES, 2016, p. 35)

A principio, ao dialogarmos sobre esse novo modo de produzir, compartilhar e
recepcionar o texto literdrio, necessitamos ponderar sobre 0s recorrentes equivocos
estabelecidos ao se conceituar ou caracterizar a e-literatura, colocando no mesmo barco (na
condigdo de sinbnimo) a literatura digitalizada e a literatura digital, quando na realidade ha
latentes diferencas entre elas e essas necessitam ser aclaradas para os leitores. A primeira, a
literatura digitalizada, como discutiu o escritor Rodrigo Duhau em entrevista ao programa
lluminuras da TV Justica, ja estd presente na web ha mais de trés décadas, consiste na
digitalizagdo das obras impressas convertidas ao formato PDF ou e-book — como os artefatos
disponibilizados no sitio do Dominio Publico da Unido — sem que haja modificacbes nas
estruturas do texto ou que sejam acrescidos elementos que transcendam a sua forma original,
logo, o que ocorre é uma mudanca no suporte de hospedagem e de leitura, alteracdo cuja
consequéncia é a elaboracdo de novos modos de ler.

Sobre essa questdo, Chartier (1999), Lévy (2011) e Santaella (2014) discutem que o
novo ledor necessita de habilidades para interagir com o eletrénico e com o digital: configurar
a luminosidade da tela e ajusta-la; também dispGe da possibilidade de ampliar o tamanho da
fonte das letras, de mais facilidade para selecionar, copiar e salvar textos, além de ter maiores
chances de acessar e compartilhar leituras, haja vista que, com a constituicdo dessas ferramentas
diversas, editoras, escritores, professores e colecionadores passaram a disponibilizar seus
acervos na web. Logo, reiteramos que, neste periodo, ndo houve mudancas nas estruturas ou na
producdo do texto literario, porém, emergiram outras alternativas de leitura e veiculacdo de
obras.

Quanto a segunda, a literatura digital emerge no inicio dos anos 2000 com o advento da
web 2.0, atualizacdo da internet que viabilizou o agrupamento em comunidades, sitios para
escrita e compartilhamento de texto e a introducéo de ferramentas e programas que oportunizam
a composicao de objetos a partir do uso de mdaltiplas linguagens e recursos intersemioticos,
praticas que desse periodo para os dias atuais sofreram premente sofisticacdo, gragas a
modernizacdo da rede, o que ocasionou a emergéncia de aplicativos especificos para criacdo e
edicdo de textos literarios. Diante disso, ao contrario do que ocorre com a literatura digitalizada,

a literatura digital € de producdo exclusiva em ambientes online, assim como a maioria das

RD-Ano8,Vol.9,N.17 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM


http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index
http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index

Dléwélfra.r http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 15

obras — em funcéo dos efeitos, recursos sonoros e de movimento — assim, s6 podem ser lidas e
contempladas em ambiente digital, condi¢do que ndo exclui o didlogo perene com as producdes
oriundas dos suportes impressos.

A prosa e o verso digital comecaram a ser difundidos ainda nos blogs, posteriormente
se capilarizaram entre as redes sociais, plataformas de video e aplicativos. Essas escritas sdo
compostas por inumeras interfaces, segmentacfes e producles, estando entre as mais
recorrentes os artefatos oriundos da cultura de fa: fanartes, fanclips, fanfics, fanvideos, textos
que exploram em trés, quatro dimensdes as narrativas e vivéncias de escritores e personagens
literarios. Registramos, também, a recorréncia da elaboracdo de poesias dindmicas, cuja
interpretacdo se da a partir da construcédo de sentidos nas linhas, nas entrelinhas e no movimento
desempenhado por cada palavra/imagem ou sonoridade que as compdem. Sobre essas

producdes Lima aduz:

Nesse campo digital acontecem experiéncias que radicalizam o uso da hipermidia e da
hipertextualidade, como a e-poesia, a prosa interativa dos games e a confluéncia da net
arte com a net-poesia, escrituras que ganham um leque de possibilidades de criagéo, de
interatividade e de hibridizacdo com outras formas. (LIMA, 2014, p. 264)

Logo, a e-literatura, principalmente a prosa cibernética, alia a sua escrita aos recursos
disponibilizados pelo bioma digital: a) hipertextos, hyperlinks, os quais conduzem os leitores
por diversos labirintos e a cada novo click apresentam uma outra roupagem para narrativa; b)
recursos sonoros que auxiliam na composicdo dos artefatos, agucando os sentidos dos
internautas; c) imagens estaticas e/ou em movimento (e demais efeitos visuais) cuja utilizagdo
corrobora para composi¢do de metaforas visuais; d) efeitos que dinamizam o texto escrito:
formatos, formatacdo, modo, tamanhos, velocidade com a qual as palavras sdo dispostas na tela
e e) a hibridizacdo e a convergéncia entre linguagens e plataformas, favorecendo a escrita do
texto, congregando multiplas linguagens e compartilhando-a em diversas redes — uma e-poesia
construida no YouTube, que migra para o Facebook, que trafega pelo Instagram que flui pelo
WhatsApp.

Para compreendermos um pouco mais sobre as configuracfes da literatura online,
recorremos ao conceito de midiamocéao e artemoc¢ao cunhados por Walter Moser. Para Moser
(2007), gracas a criacao e aperfeicoamento de diversos suportes e as mobilidades de modo geral,
h& uma maior e mais veloz transferéncia entre 0os meios midiaticos: um livro que se faz série,
novelas, gibis, games, fanfics e também memes, movimentos que irdo convergir com a
denotacdo para o fenbmeno intermidia, intermidialidade descrita por Cliver (2008). Préaticas

gue ndo sdo de todo novas, uma vez que a literatura ha décadas ja desvela o seu carater
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camalednico, migra do oral para o escrito, do papel para as frequéncias sonoras (radionovelas),
também para as telas dos cinemas e inimeras outras midias. O que ocorre de novo é o maior
engajamento dos leitores, bem como as amplas chances de captura-los.

Nesse sentido, a literatura digital mobiliza, engenhosamente, outras artes como, por
exemplo, o cinema, a fotografia, a musica, ao passo que também agrega diversas midias,
inclusive contetidos oriundos da midia impressa. Por essa razao, sublinhamos que os formatos
em bits e em papel, em muitos das composicOes, apresentam-se de modo intrinseco, como nos
memes literarios, que necessitam, maiormente, de referéncia da literatura impressa para que se
tornem mais reconhecidos e, por consequéncia, mais replicados e, ainda, por desdobramento,
tenha o seu tempo de vida ampliado perante os internautas e as comunidades (nucleos de
propagacdo). Exemplo: embora fruto de uma adeséo vertiginosa, ndo sao todos os leitores que
consomem fanfics, logo, a producao do meme de uma “fic” (online) ndo seria tdo compartilhada,
consumida pelos internautas quanto os produtos que, com um toque de humor e satira, releem
“Chapeuzinho Vermelho” ou “Memoérias Postumas de Bras Cubas”.

Outra marca das escritas e artefatos literarios na rede é a construcdo de (re)leitura,
repaginacdo, ado¢do de novas dindmicas para (re)contar narrativas classicas. Popularizam-se
nas infovias géneros e fragmentos compostos, entrecortados por histdrias, personagens e
autores ja consagrados entre os leitores — referéncias que tornam as obras mais familiares e
atrativas para os ledores, existindo textos cuja construcdo de sentidos, mais elaborada, esta
condicionada ao conhecimento prévio de uma dessas obras, como por exemplo, na leitura dos
mashups® e dos memes. Sobre essa questio — da retomada das obras classicas — Perrone-Moisés
(2016) discute que esse é um dos tragos mais marcantes da literatura contemporénea, a releitura
e a intertextualidade, salpicadas por doses de parddias, humor, ironia, ludismos que, ndo de

agora, auxiliam o leitor a recepcionar e ser responsivo as obras.

Quanto aos procedimentos: na falta de propostas realmente inovadoras, a
intertextualidade tornou-se generalizada, a referéncia e a citacdo, mais frequentes,
acentuando-se até o anacronismo, usado como humor; a metalinguagem passou a ser
mais utilizada, como recurso irdnico; a mescla de referéncias & alta cultura e a cultura
de massa tornou-se habitual. (PERRONE-MOISES, 2016, p. 46 grifos nossos).

E nesse cenario gue 0 meme emerge, resultante da “mescla” de linguagens, artes, midias,
atravessados pela cultura de massa. icones literarios que, com muita acidez, humor, ironia e

“modismos digitais” retomam, relembram obras tecendo relagdes entre a literatura, as midias

> Mixagem literarias que recontam narrativas literarias, sobretudo textos classicos, inserindo outras personagens,
climax, desfechos, acrescendo as obras uma roupagem contemporanea.
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digitais, noticias, fatos histéricos, momentos cotidianos, prendendo, dessa forma, a atencéo dos
leitores, fazendo com que estes curtam, compartilhem, comentem e produzam novos memes, 0
que torna ainda mais ampla a propagacéo e o contato, de algum modo, com o literario, deixando

aquele gostinho de quero mais.

2 BREVES CONSIDERACOES SOBRE OS MEMES: DA ENGENHARIA CULTURAL
A LINGUAGEM DIGITAL

Os conceitos basilares para o entendimento do que seja um meme (inclusive a etimologia
do termo), de como um determinado signo, um comportamento ou uma pratica se transforma
num fendbmeno memético, também de qual maneira os efeitos dessas repeticbes e replicacdes
intervém e constroem culturas encontram seus primeiros registros nos estudos de Dawkins
(2007 [1976]), em “O Gene Egoista”. Nessa obra seminal, o estudioso se debruga sobre as teses
darwinianas, ratificando o evolucionismo como condicdo complexa e asseguradora da
existéncia dos seres vivos, sublinhando o egoismo dos genes, fator que, segundo Dawkins
(2007), corrobora para construcdo de maquinas de sobrevivéncia, superficies que favorecem a
perpetuacdo dos genes mais fortes e a consequente - e ja conhecida — manutencdo do processo
de selecdo natural.

O leitor deve estar se questionando o que toda essa especulacdo de cunho biogenético
tem a ver com os audios e as imagens, estaticas ou em movimento, compartilhadas a exaustédo
nas redes sociais, nos propomos a explicar, entdo. Num dos fios que compdem a vasta teia que
¢ “O Gene Egoista”, Dawkins transcende as discussdes genéticas e adentra ao campo da cultura.
O autor retine uma série de descricOes e explicacBes para evidenciar a reproducao cultural como
fendmeno andlogo ao que ocorre com a replicacdo genética. Para o autor, as narrativas, as
praticas, as regras, 0s rituais, os valores, os vocabularios, os saberes e fazeres ndo sdo
retransmitidos por um gene bioldgico, porém, por uma espécie de “gene cultural”, o qual o

pesquisador denominou de meme. Sobre essa unidade conceitual, Dawkins afirma:

O novo caldo é o caldo da cultura humana. Precisamos de um nome para 0 novo
replicador, um nome que transmita a ideia de uma unidade de transmisséo cultural, ou
uma unidade de imitagdo. ‘Mimeme’ provém de uma raiz grega adequada, mas eu
procuro uma palavra mais curta que soe mais ou menos como ‘gene’. Espero que meus
amigos classicistas me perdoem se abreviar mimeme para meme. Se isso servir de
consolo, podemos pensar, alternativamente, que a palavra ‘meme’ guarda relagdo com
‘memoria’, ou com a palavra francesa méme. Devemos pronuncié-la de forma a rimar
com “creme”. (DAWKINS, 2007, p. 330)
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Desse modo, conforme Dawkins (2007), para que a unidade seja considerada um meme,
essas réplicas que acontecem entre integrantes de um povo, assim como ocorre no campo
genético necessita sustentar o algoritmo evolutivo: esse que € baseado em variagao, selecéo e
hereditariedade, de acordo com a teoria da Selecdo Natural. A variacdo se desvela na
capacidade mutacional do meme. Os aniversarios natalicios, por exemplo, ndo sdo celebrados
de modo uniforme em todo o globo terrestre. Por selecdo entende-se a ascensdo e permanéncia
de um meme em contraponto ao declinio e esquecimento de outro. Quanto a hereditariedade se
traduz na manutencao de caracteristicas e partes originais, para que, apesar de novo, um meme
seja considerado, reconhecido como cdpia.

Nesse sentido, e em linhas gerais, para Dawkins, um meme ¢ uma espécie de “ideia”
(DAWKINS, 2007, p. 218) que se aloja no cérebro e vai sendo retransmitida de pessoa a pessoa,
e encontrando um cérebro fértil, germina e produz habitos e praticas mais propensas a
reprodutibilidade e, por consequéncia, a maior durabilidade. Seguindo esse entendimento,
Toledo dialoga que “toda a cultura, todos os comportamentos sociais, todas as ideias e teorias,
todo comportamento ndo geneticamente determinado, tudo que uma pessoa é capaz de imitar
ou aprender com uma outra pessoa ¢ um meme” (TOLEDO, 2009, p. 151). Com tais discussoes,
Dawkins se torna o precursor da memética, ciéncia ou pseudociéncia® que detém por
objeto/fendmeno a replicagdo de praticas que engrossam o “caldo da cultura humana”.

Nas ultimas décadas, alguns pressupostos dawkinianos foram tomados de empréstimo e
incorporados aos estudos de midia, principalmente no que se relaciona ao funcionamento dos
weblogs e aos comportamentos que os internautas assumem nas redes. Fundamentos que
auxiliam no entendimento dos fluxos informacionais, na propagacdo de contetdo, na
verificacdo do teor de atratividade e de permanéncia que uma determinada informacdo ou
arquivo que possa obter na rede, dentre outras questdes. Essa “memética emergente”,
igualmente complexa, produto da cibercultura (LEV'Y, 1999), encontra nas telas e nos percursos
dos usuérios sua nova dindmica de replicacdo. Nesse sentido, Recuero (2009) expbe o
dinamismo da web como motor potencializador das informac6es (discursos), as quais alcangam
mais pessoas e, de modo concomitante, por intermédio dos mais distintos recursos: “A
propagacao de informagdes como jogos, videos, imagens e etc.” (RECUERO, 2009, p. 122).

E a partir dessa nova configurago, fruto de uma cultura da convergéncia (JENKINS,

2006) e das relagdes intermidias, que chegamos até as afamadas “alegorias digitais”, tao

® Muitos estudiosos do campo bioldgico, dos estudos culturais e da propria teoria de midias refutam o pensamento
dawkiniano, maiormente, discordando.
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recorrentes e indispensaveis na comunicagdo nos ambientes da internet, principalmente nas
trocas interativas que acontecem nas comunidades, fanpage e em grupos no Instagram, no
Facebook, Twitter ou no WhatsApp. Espacos onde 0s memes, comumente, se apresentam em
formato de audios, figurinhas, GIFS, videos ou, em sua formata¢do mais recorrente, imagens
estaticas — fotografias originais ou produzidas por meio capturas de telas (prints) — , com
algumas intervencdes escritas que aludem a cenas, falas, situagdes cujos discursos sé@o
replicados velozmente, configurando-se como um meme.

Para receber a chancela de meme, € necessario que o arquivo seja produto de adaptacoes,
constituidas a partir de releituras ou fruto da relacdo de intertextualidade, também da
interdiscursividade com situacdes e quadros presentes na internet ou em outras midias, cuja
referéncia a “obra original” obtenha relevo, a ponto de grupos de internautas a reconhega e,
evidentemente compartilharem numerosas vezes. Sobre essas condicionantes, Martino (2015,
p. 177) dialoga: “[...] ao se espalharem, memes se tornam diferentes, mas reconheciveis: ao
serem compartilhadas, as informacGes dos memes ganham as caracteristicas particulares
relacionadas ao novo contexto”. Desse modo, ¢ possivel afirmar que ndo existem memes
individuais, particulares, pois o0 que o converte nesse fenbmeno € o reconhecimento por parte
de um grupo e a consequente replicacdo e compartilhamento, desdobramentos de uma leitura
coletiva.

Por se tratar de um texto que, predominantemente, recorre a escrita informal, a
iconicidade e utiliza o humor para auxiliar na producdo dos sentidos — fatores que atraem e
rettm a atencdo dos leitores-internautas, convidando-os para interagir e compartilhar o
contetdo disposto nessas publicacfes — diversas instituicbes e sujeitos (artistas, politicos,
publicitarios) passaram a explorar esses recursos (e seus efeitos) como canais para propagar
uma determinada informacéo, situacdo ou causa. Esse amplo e recorrente fendmeno, 0os memes
e Sseus usos, tornou-se objeto das variadas areas, tais como: a sociologia, a educacdo, 0
marketing, a linguagens e as artes.

Os pesquisadores do campo das linguagens vém recorrendo aos conceitos e teses
oriundas do campo da multimodalidade, da semiologia, da sociologia da leitura e da teoria de
género, principalmente nas abordagens que se movimentem em torno do dialogismo,
discursividade e intertextualidade — filiadas aos estudos bakhtinianos e marcuschianos —, para
categorizacdo, compreensdo e analise dos chamados géneros digitais/online, tecido no qual os
memes estdo incluidos.

Como todo objeto e/ou fenémeno investigado pelas ciéncias, o0 entendimento sobre a

composigdo dessas textualidades ndo é uniforme entre os pesquisadores: estudos como os de
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Araljo (2016) defendem que esses géneros sdo resultantes de reelaboracdo de estrutura ja
recorrente em suportes impressos, havendo apenas uma migragdo entre superficies de escrita e
de leitura. Contudo, boa parte dos pesquisadores seguem por caminho divergente ao que é
tomado por Araujo, a exemplo de Miller (2012), Coscarelli (2016, 2017), Rojo e Moura (2019),
dentre outros que reconhecem as marcas e caracteristicas de outros géneros discursivos; porém,
estabelecem a originalidade das caracteristicas, acionamentos e modos de interagdo, bem como
da autonomia dos ditos “géneros digitais” (ZACHARIAS, 2016, p. 20).

3 MEMES LITERARIOS COMO INSTRUMENTO DE SEDUCAO PARA CAPTURA
DE ALUNOS-NAVEGADORES

Primeiro, gostariamos de reiterar a demarcacao de que nutrimos a ideia de que 0s memes,
tdo somente, ndo ddo conta de produzir os efeitos estéticos inerentes aos textos literarios,
principalmente pelo fato deles proprios ndo serem um (como ja dito aqui), antes uma construcdo
digital que se vale de objetos literarios na condicdo de matéria-prima para satirizar, redizer
posicionamentos, entreter e agrupar leitores conectados. Entdo, presumimos que o ledor deste
texto deve estar se questionando o porqué da defesa do uso dos memes como recurso didatico
para fomentar leituras e (re)aproximar os alunos das aulas de literatura e, por conseguinte, das
leituras literdrias.

O uso dos memes, dado 0 seu contagiante teor humoristico, a construcdo de sentido
guase que instantanea e 0 sucesso protagonizado por eles perante os sujeitos conectados,
principalmente entre os adolescentes e jovens, pode facilitar a introducdo de tematicas para o
debate literario, estimular os leitores a curiosidade por ler uma obra ou conhecer um autor,
assim como oportunizar a criagdo de comunidades e de memes literarios (a partir das obras
lidas) e disponibiliza-los para o compartilhamento. Tais a¢es, em linhas gerais, encontram-se
previstas no novo documento referencial para a construcdo e atualizacdo dos curriculos, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), e pode fulgurar como um eficaz recurso para

(re)aproximar esse leitor:

Para tanto, € necessario ndo somente possibilitar aos estudantes explorar interfaces
técnicas (como a das linguagens de programacao ou de uso de ferramentas e apps
variados de edicdo de audio, video, imagens, de realidade aumentada, de criacdo de
games, gifs, memes, infogréaficos etc.), mas também interfaces criticas e éticas que lhes
permitam tanto triar e curar informag8es como produzir 0 novo com base no existente.
(BRASIL, 2018, p. 497 grifos nossos).
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Desse modo, dispomos de alguns memes e analisamos possibilidades para inseri-los nos
contextos da sala de aula:

}( w Carlos Drummond Il_m
Dae, povo. Muito chatiado... Tavo andando de boas e ndo & que machuco

meu pe?

Tinha uma pedra no meio do caminho.
Eta. vida besta.._

e Comentar
=& 17

@& Vinicius de Moraes Sio demais os perigos desta vida.
ol Curtir - Responder

ﬁGuimarﬁes Rosa Viver & muito perigoso
y
s Curtir - Responder

% Anténio Jobim Direto comigo th: & pau, & pedra, & o fim do caminho...
N curtir Responder

i

Figura 01 — Dae, povo Fonte: Disponivel na fanpage do LiteraBrasil, 2017.

Para classificarmos 0 meme disposto acima, valemo-nos do conceito de diegese, oriundo
do campo narratologico, que numa ligeira significacdo denota a extensdo ficcional numa
narrativa: “um meme diegético”, pois na sua elaboragdo seus autores replicam o contexto no
qual ele comumente ¢ compartilhado, “espelhando” a face e os recursos disponiveis nestes
ambientes (no caso em questao, o Facebook), como, por exemplo, a apresentacao de: emoticons,
espaco disponivel para descrever emogdes momentaneas; “sentindo-Se um pouco gauche”, a
criacdo de perfil para cada um dos escritores retratados no meme, ainda a disposicdo dos
elementos de alongamento da postagem — comentar, compartilhar, curtir e responder .

No meme, além de identificarmos a intertextualidade , “todo texto se constr6i com
mosaicos de citacdes” (KRISTEVA, 1974, p. 64), identificamos férmulas especificas do campo
literario como a intertextualidade hetero-autoral “relagdo entre textos produzidos por diversos
autores” (MARTINS, 2006, p. 88) desvelada quando na postagem o0s produtores do meme
aludem, direta e indiretamente, a obras e fragmentos delas: “Sentindo-se um pouco gauche”
(“Poema de Sete Faces” — Drummond), “Tinha uma pedra no meio do caminho” (“No meio do

2

Caminho” — Drummond), “Eta vida besta...” (“Cidadezinha Qualquer” — Drummond), “Séo
demais os perigos desta vida” (Poema de Vinicius de Moraes), “Viver ¢ muito perigoso”
(“Grande Sertdo Veredas” — Guimaraes Rosa) e “Direto comigo tb: € pau, € pedra, ¢ o fim do
caminho” (“Aguas de Margo” — Vinicius de Moraes), também a relacio de intertextualidade

exoliteraria “relacdo entre textos literdrios e ndo literarios” (MARTINS, 2006, p. 88)
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identificadas com o acréscimo das can¢des. Toda a producao € atravessada por intersemioses,
literatura, fotografias e ambiente digital.

Com essa producdo (e tantas outras que circulam na rede e se assemelham a ela) o
professor podera, além de trabalhar de modo mais direto e dindmico com os conceitos de
intertextualidade(s), intersemiose(s), inferéncia e literatura classica, fomentar as praticas de
leitura, pois sO se alcangard a compreensao plena dos memes, quando o aluno acessar, de algum
modo, os temas contidos nas narrativas que os compdem. Dessa maneira, 0 docente pode
instigar valer-se de tal argumento na tentativa persuadir a turma a realizar leituras das obras
aludidas.

Outras questdes podem ser tencionadas a partir dos memes. Se o aluno néo dispde de
leitura prévia do texto, a compreensdo do meme serd lacunar e os efeitos de sentidos
comprometidos, assim, o professor pode, engenhosamente, implantar a curiosidade. Por
exemplo, tencionar: “Por que ¢ Drummond que inicia o didlogo? O que seria gauche? Por quais
razdes ele se sente assim?” Essas provocativas, cabe salientar, ndo sdo questdes que exigem
respostas imediatas, fechadas e inflexiveis, s6 poderao ser respondidas/sentidas pelos alunos,
se de fato eles lerem os textos aludidos. Também é possivel apresentar o mundo dos autores,
nesta producao - Figura 01, por exemplo, temos quatro nomes de grande relevo para a literatura
brasileira e universal. Fazer com que o contato inicial com os escritores se dé de modo
desconstruido, sem muitos pesos e exigéncias programaticas, pode ser proposto a partir da

disposicdo de memes, a exemplo da Figura 02:

AINDA QUE EUANDE
PELOVALE DA S(IMBIIA DA MORTE

@artesdepressao

NAO TEMEREI MAL ALGUM
INCLUSIVE ADORO

Artes Depressdo

Figura 02 — Inclusive, adoro! Fonte: Disponivel na fanpage Artes Depressao, 2018.
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Composto a partir da relacao intertextual exoliteraria (MARTINS, 2006), a pagina Artes
Depressao utiliza fragmento do salmo biblico de nimero 23 (ora¢édo, prece popular entre 0s
religiosos), entretanto elabora um novo final para um dos seus versiculos mais conhecidos,
surpreendendo o leitor, produzindo efeito irdnico e humoristico. Para que os ledores atualizem
o significado do meme, e experimente o riso, é preciso compreender o porqué do adendo para
enfatizar que o sujeito representado adora o vale da sombra da morte. Desse modo, € possivel
apresentar, de maneira sintética, Edgar Allan Poe, o mago do horror sobrenatural
(LOVECRAFT, 2007).

E, ainda, explorando um ultimo exemplo:

F B -

Comente "Confesse" que mando no privado algo que
sempre quis te falar, mas nunca tive coragem...

uﬁ Curtir
) Voceé,Sancha, Escobar e mais 48
pessoas

O Carregar comentarios anteriores

§. Bento Santiago
Confessel!

.: Escobar

AW Nem seje louca!
~

m Cfplfu

Figura 3 — Nem seje louca! Fonte: Disponivel na fanpage do LiteraBrasil, 2017.

Curtir + Responder

Curtir « Responder

Assim como representado na Figura 01, o meme Nem seje louca! é uma construcao
diegética, acrescido de mais outra caracteristica: a reproducdo de brincadeira, jogo, desafio
comum entre os internautas da rede, que de tempos em tempos emerge na pratica dos Usuarios.
Nesse contexto, a brincadeira reproduzida consiste no envido da palavra confesse para um dos
usudrios da rede, e esse, por sua vez, devera retornar a mensagem ‘“‘confessando” algo que
sempre teve vontade de dizer para quem lhe enviou, contudo ainda ndo havia tido oportunidade.
No meme, o autor utiliza 0 ludismo (PERRONE-MOISES, 2016) para explorar um dos

emblemas fulcrais construido pelos leitores de “Dom Casmurro”, de Machado de Assis: “Capitu
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traiu ou ndo traiu Bentinho?”” O uso do artefato pode corroborar, inclusive, para mitigar essa
visdo dicotdbmica da obra, que é tdo rica e apresenta outras questdes para serem exploradas.
Outra possibilidade, que também dialoga com a estratégia de persuasdo, € propor a
leitura de obras com que os alunos se identifiguem, mesmo que elas nao estejam circunscritas
ao crivo do canone ou prescritas nos programas escolares. Apos a leitura pelos alunos, explorar
a recepcdo da obra a partir de tertalias, momentos reflexivos, rodas de leitura. Os sujeitos
leitores poderdo, com auxilio dos inimeros programas e aplicativos, construir 0s seus proprios
memes, registrando suas impressdes sobre as obras, tecendo dialogos intertextuais e
intersemioticos entre o literario e o processo de leitura: a politica, as noticias, as artes e outros
eixos que os alunos, conjuntamente com o professor, julguem pertinentes. As producdes podem
ser expostas e analisadas pela turma, bem como disponibilizadas na internet por meio de pagina
em rede social. Essa proposta pode ser ampliada para toda a escola e assim se converter numa

estratégia para direcionar e oportunizar indicacdes de leituras mais densas:

Parece-nos que a escola, de modo geral, ainda precisa desenvolver estratégias
diversificadas, visando a formacdo desse leitor-navegador como aquele capaz de
ultrapassar a superficialidade da leitura como mera decodificagdo e atingir a leitura do
ndo dito, das entrelinhas, enfim a leitura critica atrelada & transformaco social.
Portanto, cabe a escola abordar esses novos textos (textos eletrénicos), que subvertem
o0s paradigmas na interacdo autor-texto-leitor. (MARTINS, 2006, p. 97)

E possivel com os memes literarios investir numa proposta de leitura intertextual,
interdiscursiva e intersemiética, ampliando o repertorio do contetdo de literatura com base na

exploracdo de objetos culturais distintos.

CONSIDERACOES FINAIS

Com as mudancas nos paradigmas contemporaneos que se interpdem a leitura, é
necessario que as escolas, principais agenciadoras da formacédo leitora, revisitem as suas
praticas, de modo a alcancar esses novos perfis leitores. Compreendemos que tais instituicoes
e 0s sujeitos formadores ja dispdem de tantas outras demandas urgentes, prioritarias, que, por
vezes, a curadoria do letramento digital acaba por ficar secundarizada. Todavia, necessitamos
apresentar um contra-argumento que acresca a formacéo do leitor digital a lista de prioridades
na formacao leitora. A primeira questdo é que, num mundo em que as comunicacdes, relacdes

e o0 universo do trabalho se efetivam cada vez mais por intermédio do digital, ndo assegurar a
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esses alunos em formacao a fluéncia digital, os niveis satisfatorios de filtragem e interpretacdo
nesses ambientes € corroborar para engrossar a massa dos info-excluidos.

No caso especifico dos leitores literarios, estamos diante de uma geracdo de alunos que,
em significativa parte, preferem as paginas da web em detrimento das paginas impressas;
contudo, nem sempre as suas buscas, leituras em weblogs, proporcionam a catarse, a reflex&o,
as lentes que s6 a literatura [que independe da midia] pode tocar os sujeitos. Desse modo, é
necessario que a escola se aproprie dessas novas producdes para tornar o ensino de literatura
mais atrativo, mostrando aos alunos que ha, de fato, obras ricas, de notdrio valor estético, assim
como uma série de lixo eletronico, e essa € uma das grandes urgéncias, ou seja, o professor
colaborar com a propagacdo da e-literatura para que os discentes possam estabelecer filtros,
consumindo obras essenciais a sua formacao.

Logo, compreendemos que recorrer aos memes para atrair a atencdo desses leitores, que
ha& décadas vém se dispersando da literatura apresentada pelos programas escolares, € uma
estratégia eficaz, que por meio da intertextualidade, interdiscursividade e intersemiotica pode
estimular a vontade pela leitura de uma ou mais obras, assim como a de se comunicar por meio
de memes literarios, a fim de favorecer o consumo de mais romances, cronicas, fanfics,

poemas...
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