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RESUMO: Trata-se de um estudo dos contos “Um oriental na vastidao”
e “A casa ilhada”, da obra A cidade ilhada, de Milton Hatoum, em dialogo
com o viés critico de Ana Pizarro sobre a identidade cultural da Amazdnia
no espa¢o fragmentado da América Latina e da teoria antropoldgica (ritos
de passagem), em especial o rito de margem, liminar do processo ritual e
suas relagdes miticas e simbdlicas na constituicdo do tempo, memoria e
identidade das personagens Kazuki Kurokawa e Lavedan, individuos que
vivem experiéncias ritualisticas, se movimentam no espago-tempo ficcional
e tém suas histérias contadas num liga¢do intima e integrada a natureza
amazonica. Nesse sentido, o elemento agua regula o curso da vida individual
e social. Assim, utilizam-se os autores: Ana Pizarro (2012; 2021), Arnold Van
Gennep (2011), Gaston Bachelard (1974; 1998), dentre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Ana Pizarro; Milton Hatoum; Tempo-memoria;
Identidade; Rito de margem.

ABSTRACT: This is a study of the short stories “Um oriental na vastidao”
and “A casa Ilhada”, from the work A Cidade Ilhada, by Milton Hatoum, in
dialogue with Ana Pizarro’s critical bias on the cultural identity of the Amazon
in the fragmented space of Latin America and anthropological theory (rites
of passage), especially the marginal rite, the liminal of the ritual process and
its mythical and symbolic relationships in the constitution of time, memory
and identity of the characters Kazuki Kurokawa and Lavedan, individuals
who live ritualistic experiences, they move in fictional space-time and have
their stories told in an intimate and integrated connection with Amazonian
nature. In this sense, the water element regulates the course of individual
and social life. Thus, the authors are used: Ana Pizarro (2012; 2021), Arnold
Van Gennep (2011), Gaston Bachelard (1974; 1998), among others.
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P . Rodrigo Felipe Veloso

O sol do mundo nasce e transmuta em
seu coragdo, aquece seu corpo € amima
sua alma irradiando a todos com luz e
esperanga, ritual de vida em ascensdo.
(Rodrigo Felipe Veloso).

O sol comegava a declinar, as margens
se estreitavam, e ja ndo se viam palafitas
nem canoas. Nenhum sinal humano. Um
bando de periquitos encheu o fim da tarde
com ruidos estridentes. Logo depois, o céu
silenciou. E o siléncio subtraiu a nog¢ao do
tempo.

(Milton Hatoum. 4 cidade ilhada, 2009, p.
24)

INTRODUCAO

Ana Pizarro nasceu no Chile em 1941, professora e pesquisadora da Universidade
de Santiago do Chile e doutora em Letras pela Universidade de Paris. Pizarro trabalha
com temas relacionados com a literatura e a cultura na América Latina. Ela publicou
obras como: La literatura latinoamericana como processo (1985), Hacia una historia de
la literatura latinoamericana (1987), dentre outras. O seu livro mais conhecido no Brasil
¢ a trilogia América Latina: palavra, literatura e cultura (1993-1995) e Amazonia: as
vozes do rio (2012). Atualmente, trabalha como pesquisadora e professora do Centro de
Estudos Avancados da Universidade de Santiago do Chile.

Pizarro (2012) ao manifestar interesse nos estudos que dizem respeito a Amazonia
demonstra que em tempos atuais a preocupagao crescente com essa biodiversidade e com
sua imensa reserva de dgua doce ocorre em funcao do aquecimento global, bem como um
dado alarmante chama atencdo em sua postulagdo critica, ou seja, de que pesquisadores
da América Latina sabem pouco ou quase nada sobre a Amazonia.

Pizarro afirma que os discursos sobre a Amazonia, de modo abrangente, se
iniciam mediante perspectiva colonial, considerando-a como manancial de recursos que
visa o desenvolvimento de regides nas diversas latitudes e, sobretudo, faz-se necessario
oportunizar o acesso a outros discursos, os nao hegemonicos e os criticos.

Nesse sentido, Pizarro desenvolve seu trabalho de modo interdisciplinar, uma
vez que por meio da literatura e dos discursos orais, oriundos de seu trabalho de campo
traca distintas interpretagdes sobre a Amazonia, quer seja, pela visdo dos viajantes (os
conquistadores e os naturalistas), reiterando, pois, os exploradores da borracha, por
exemplo, quer seja: os discursos contemporaneos e distintos: o dos intelectuais, os
populares e também os indigenas.

Nascido em Manaus em 1952, Milton Hatoum estudou arquitetura, bem como
lecionou literatura brasileira na Universidade Federal do Amazonas e na Universidade da

Califérnia, em Berkeley. Sua estreia na producgdo ficcional acontece com Relato de um
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certo Oriente, publicado em 1989 e vencedor do prémio Jabuti de melhor romance do
ano. Depois publicou Dois irmdos (2000), Cinzas do Norte (2005), Orfios do Eldorado
(2008), dentre outros. Hatoum ganhou diversos prémios como Jabuti, Bravo!, APCA e
Portugal Telecom.

O seu livro de contos intitulado A cidade ilhada foi publicado em 2009 e retine
quatorze contos, sendo quatro deles narrados em terceira pessoa e dez em primeira pessoa,
bem como tais narrativas representam fotograficamente Manaus como ponto de partida
e chegada e seus personagens transitam numa viagem incessante e vertiginosa por entre
cidades do mundo em meio a desencontros, exilios e fantasmas do passado.

Sendo assim, a proposta deste trabalho Trata-se de um estudo dos contos “Um
oriental na vastiddo” e “A casa ilhada”, da obra 4 cidade ilhada, de Milton Hatoum, em
didlogo com o viés critico de Ana Pizarro sobre a identidade cultural da Amazoénia no
espago fragmentado da América Latina e da teoria antropologica (ritos de passagem), em
especial o rito de margem, liminar do processo ritual e suas relagdes miticas e simbolicas
na constituicdo do tempo, memoria e identidade das personagens Kazuki Kurokawa e
Lavedan, individuos que vivem experiéncias ritualisticas, se movimentam no espaco-
tempo ficcional e tém suas historias contadas num ligagdo intima e integrada a natureza
amazonica. Nesse sentido, o elemento agua regula o curso da vida individual e social.
Assim, utilizam-se os autores: Ana Pizarro (2012; 2021), Arnold Van Gennep (2011),
Gaston Bachelard (1974; 1998), dentre outros.

1. O DISCURSO CRITICO DE ANA PIZARRO SOBRE A AMAZONIA E SUA
RELACAO COM A OBRA A CIDADE ILHADA, DE MILTON HATOUM

“[..] Amazobnia: horizonte e fraturas

Humanidades na Amazoénia [...]”. (Ana Pizarro)

Ana Pizarro e Milton Hatoum sdo dois nomes importantes quando se trata da
representacdo da Amazonia na literatura. Pizarro, com suas analises criticas, e Hatoum,
através de suas narrativas, ambos exploram e refletem sobre a Amazdnia de maneiras
distintas e complementares.

No livro de contos A cidade ilhada, de Milton Hatoum, podemos identificar
elementos que dialogam com o discurso critico de Ana Pizarro (2012) sobre a Amazodnia,
haja vista que a pesquisadora aborda a Amazdnia como um espaco de diversidade cultural,
resisténcia e complexidade ecoldgica. Em seu trabalho, ela frequentemente desafia as
representacdes exotizantes e simplistas da regido, propondo uma visdo mais profunda e
multifacetada. Pizarro enfatiza a importancia de considerar as vozes locais e as narrativas

indigenas, destacando a Amazdnia como um espaco de encontros culturais e dissidéncias.
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Pizarro ainda postula que:

A Amazonia é uma regido cujo trago mais geral é o de ter sido
construida por um pensamento externo a ela. Ela tem sido pensada,
em nivel internacional, através de imagens transmitidas pelo ideario
ocidental, europeu, sobre o que eles entendem ser natureza, ou, em
outras palavras, sobre o lugar que a Amazonia ocupou na experiéncia,
imagem que foi em diversos textos: cronicas, relatos de viagens,
relatorios de cientistas, informes de missionarios. Somente no final
do século 19, foram recuperadas as linguagens que deram pluralidade
ao discurso amazonico, de forma que hoje ja podemos escutar vozes

distintas (Pizarro, 2012, p. 31).

Milton Hatoum em A cidade ilhada oferece uma visdo rica e detalhada da vida na
Amazonia, explorando temas como memoria, identidade, e a relacdo entre o homem e o
meio ambiente. Hatoum ¢ conhecido por sua habilidade em capturar a esséncia da vida
amazoOnica, com suas complexidades culturais e historicas.

Percebem-se os elementos do discurso de Ana Pizarro em A cidade ilhada, de
Hatoum, especialmente com relagdo a diversidade cultural e resisténcia, ou seja, Hatoum
retrata uma Amazonia habitada por diversas etnias e culturas. Ele mostra a coexisténcia
e, por vezes, o conflito entre essas culturas, refletindo a diversidade e “heterogeneidade”
(expressdo que Pizarro toma de Antonio Cornejo Polar) que Pizarro enfatiza em seus
estudos.

Um exemplo disso acontece quando os protagonistas das historias narradas
interagem com personagens de diferentes origens, refletindo a multiplicidade cultural da
regido. Essas interagdes ilustram a resisténcia cultural das comunidades locais frente as
mudancas e influéncias externas.

Outro ponto pertinente trata-se da complexidade ecoldgica, porque Hatoum
descreve a paisagem amazonica com uma riqueza de detalhes que destaca a complexidade
ecoldgica da regido. Essa atencdo ao ambiente natural ressoa com a preocupagdo de
Pizarro em representar a Amazonia ndo apenas como um cenario exotico, mas como um
ecossistema vital e complexo.

Como exemplo, tém-se as descri¢cdes detalhadas da floresta, dos rios e da fauna
visando destacar a interdependéncia entre os habitantes e seu meio ambiente, sublinhando
a necessidade de uma abordagem respeitosa e sustentavel.

Com relagdo a memoria e identidade, a obra de Hatoum frequentemente explora
como a memoria e a histéria moldam a identidade dos personagens. Isso se alinha com
a analise de Pizarro sobre a importincia da memoria cultural e historica na formacgao da

identidade amazonica.
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Um exemplo acontece quando alguns protagonistas de 4 cidade ilhada revisitam
memorias de sua infancia e juventude, que estdo profundamente enraizadas na paisagem
e na cultura amazonica. Essas memorias revelam a influéncia duradoura da histéria e da
cultura local sobre sua identidade.

Com relacdo as vozes locais e narrativas indigenas, embora Hatoum ndo seja
indigena, ele inclui em sua narrativa a perspectiva e as historias de personagens indigenas,
oferecendo uma visdo mais inclusiva da Amazonia. Isso reflete a énfase de Pizarro na
importancia de valorizar as vozes e narrativas locais.

Um exemplo: os personagens indigenas presentes em A cidade ilhada revelam suas
proprias historias e perspectivas, contribuindo para uma visao mais rica e diversificada da
vida na Amazonia.

Com relacdo ao conceito dos ritos de passagem, em especial ao rito de margem
e liminar, Arnold Van Gennep (2011) designa pelo nome “margem” como sendo algo
“simultaneamente ideal e material, encontra-se mais ou menos pronunciada, em todas as
cerimoOnias que acompanham a passagem de uma situagdo magico-religiosa ou social para
outra” (Gennep, 2011, p. 35).

Nesse sentido, o individuo adentrou num territorio (des) conhecido, bem como
este ndo conseguird dissociar de seu passado, e nem tampouco estara apto a vivenciar
o estado futuro e almejado, a ndo ser que este se integre completamente. Todavia, os
ritos de margem “podem constituir uma sec¢do importante, por exemplo, na gravidez, no
noivado, na inicia¢do” (Gennep, 2011, p. 30).

Ana Pizarro, no seu livro Amazoénia: vozes do rio, publicado em 2012 explora
profundamente a relacdo entre cultura, identidade e meio ambiente na regido amazonica.
Seu trabalho ¢ caracterizado pela analise das multiplas vozes que compdem o tecido
cultural da Amazonia, com énfase na diversidade e na riqueza das tradigdes locais.
Aplicar, portanto, as criticas e citacdes de Pizarro aos contos de Milton Hatoum pode
fornecer uma compreensao mais rica e contextualizada das obras com vistas as discussdes

de temas como tempo, memdria e identidade.

2. “UM ORIENTAL NA VASTIDAO”, DE MILTON HATOUM: RITUAL,
IDENTIDADE E DESLOCAMENTOS

A Amazbénia ¢é um espaco de encontro e
desencontro, onde multiplas culturas se sobrepdem
e se influenciam mutuamente (Ana Pizarro).

Deslenda fluvial V

O rio € o ber¢o do homem.

O rio ¢ a boca do homem.

O rio ¢ a vida do homem.

Orio ¢ a cova do homem. (Loureiro, 2000, p. 171)
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No conto “Um oriental na vastiddo” de Milton Hatoum, o personagem Kazuki
Kurokawa ¢ central para a narrativa e oferece uma rica oportunidade para a andlise sob
varias perspectivas, incluindo identidade, memoria, transculturacdo e a experiéncia do
imigrante. Isso porque Kazuki Kurokawa foi um imigrante japonés que se encontrava
anteriormente na vasta e complexa Amazonia brasileira. Sua identidade multifacetada,
moldada tanto por sua herancga cultural japonesa quanto por sua experiéncia na Amazonia.

O conceito de ritos de margem denota-se para uma liminaridade do processo ritual,
ou seja, o individuo estd na margem entre a sua vida arcaica e antiga e a que esta por vir,
surgir, sobretudo, aquele que vive nesse estdgio experimenta uma condic¢do a outra, isto
¢, tanto o aspecto sagrado quanto o profano da vida, visando passar pelas transformagdes,
que sdo inerentes e naturais desse processo.

Em “Um oriental na vastidao”, de Milton Hatoum demarca o lugar do individuo
que vive seu rito de margem, ou seja, que se encontra disposto a experimentar na
liminaridade do processo sua condi¢do intermediaria, entre o antigo € 0 novo, entre o
profano e o sagrado.

Viver na margem para o personagem-protagonista Kurokawa representa um
momento de parada e reflexdo diante dos fatos ocorridos. Viver a margem do outro e, por
conseguinte da sociedade retrata um dos periodos ritualisticos mais proficuos na cadeia
de transformacao individual e coletiva do homem, porque interagem com os dois mundos,
o passado revisitado e o presente formador e integrador de novos principios com vistas a
instituir novos paradigmas de atua¢do do individuo no tempo futuro.

Vale ressaltar que partindo do conceito simbolico de mar-rio atrelado ao rito de
mar-gem estabelece-se que se trata do lugar transitorio e em permanente mudanga no que
tange a transformacao do eu e do outro, pois assim como as dguas do rio que sempre se
renovam experimentar o rito de margem para Kurokawa remonta a formagao identitaria
em consonancia a uma nova condi¢ao de vida.

Nesse sentido, a narradora nos mostra como a liminaridade ritual ligada ao

protagonista se constitui no conto em estudo, especialmente porque

Kazuki Kurokawa: ainda me lembrava dele e guardara o presente que
me deu durante sua breve passagem por Manaus. Eu era pesquisadora e
trabalhava no Departamento de Cooperacdo Cientifica da Universidade
do Amazonas quando recebi um fax de Kazuki Kurokawa: queria fazer
um passeio pelo rio Negro, mas s6 podia passar dois dias na cidade. Nao
mencionou reunides de trabalho com pesquisadores da universidade
nem do INPA. Ao ler seu curriculo, soube que ele era bidlogo de agua
doce e professor aposentado da Universidade de Toquio. Experiéncia
de campo na Africa portuguesa e nas Filipinas (Hatoum, 2009, p. 21).
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A identidade hibrida de Kazuki representa a fusdo de culturas que caracteriza

a Amazonia. Sua presenca e adaptacdo ao novo ambiente refletem a capacidade de

integracdo e a criagdo de uma nova identidade hibrida. Ele carrega consigo tradi¢des e

valores japoneses, mas também adota elementos da cultura local. O seu deslocamento

pode ser percebido como experiéncia fundamental no que tange a compreensdo de sua
identidade.

A narradora relata o recebimento de um pequeno estojo com tampa de madeira
oferecido por um homem, com sotaque de Portugal, que veio do Japao para encontra-la,
no calor da tarde de Manaus: “Pedi que traduzisse os ideogramas. “No lugar desconhecido
habita o desejo” (Hatoum, 2009, p. 22).

Ela fez o convite para comerem uma “peixada”, mas o convidado declinou-se e na

sequéncia a revelou um sonho antigo,

[...] desde a infancia: viajar pelo rio Negro. Sua profissdo levara-o
a terras distantes e, em cada rio que navegava na Africa e na Asia,
aumentava o desejo de conhecer o maior afluente do Amazonas. Nao
tinha tempo para uma longa viagem. E acrescentou: tempo de vida.
Quer dizer que tinha vindo de tao longe so para dar um passeio pelo rio
Negro? (Hatoum, 2009, p. 22).

A memoria desempenha um papel crucial na vida de Kurosawa, tanto em termos
de suas lembrancas do Japao quanto das novas memorias que ele cria na Amazonia. No
caso de Kurokawa, ele ¢ assombrado pelas memorias de sua terra natal, suas paisagens e
tradigdes. Essas memorias servem como um elo com sua identidade japonesa € como um
ponto de referéncia em sua nova vida.

Ao se estabelecer na Amazdnia, Kurokawa comeca a criar novas memorias que
sdao uma mistura de suas experiéncias passadas e presentes. Isso reflete a ideia de Pizarro
(2012) de que a memoria ¢ fundamental para a constru¢ao da identidade. “Quase nao
reconheci o japonés. Moreninho, parecia um caboclo de cabeca branca. E ainda aprendeu
umas palavras da nossa fala. Me disse: Obrigado, mano, teu barco ¢ pai-d’égua” (Hatoum,
2009, p. 24).

Kurokawa ¢ um exemplo vivido de transculturagcdo, onde elementos de diferentes
culturas se encontram e se transformam, ou seja, a insercao da cultura japonesa se entrelaga
a brasileira: “na popa da lancha do consulado, a bandeira do Japao entre as do Amazonas
e do Brasil” (Hatoum, 2009, p. 24). Em outra ocasido, a transculturagao ¢ representada
quando “o consul carregou uma caixa de madeira para a proa, abriu-a, e tirou de dentro
outra, menor, coberta por uma bandeira do Japao. Com um gesto solene, ele pendurou a

bandeira na parede da cabine [...]” (Hatoum, 2009, p. 25). Isso acontece devido morte de
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Kurokawa e o desejo de unir seu corpo, agora, em forma de cinzas recebidas pela alma,
larga, densa e misteriosa do rio Negro.

Outro ponto pertinente ¢ com relagdo a adaptacao cultural, isto ¢, Kurokawa adota
aspectos da cultura amazonica, demonstrando uma integracao gradual e a criagdo de uma
nova identidade que combina elementos de ambas as culturas. Isso ¢ evidente em suas
interagdes com os habitantes locais e na maneira como ele se adapta ao novo ambiente.
“Se a senhora ndo se importar, alugo o barco do comandante Américo e faco uma viagem.
A minha viagem. Armo a rede no convés e durmo aqui mesmo. [...] Insisti para que o
barqueiro o acompanhasse. Kurokawa agradeceu, queria viajar sozinho” (Hatoum, 2009,
p. 23).

A relacdo de Kurokawa com o meio ambiente amazdnico ¢ complexa e simbolica.
Isso porque a natureza, assim como, suas aguas, ¢ um lugar de travessia, de transi¢do, ao
mesmo tempo, que serve como abrigo, refiigio, pode também criar obstaculos e desafios.
A vastiddo da Amazodnia representa tanto um refugio quanto um desafio para Kurokawa.
Ele encontra paz e inspira¢gdo na natureza, mas também enfrenta dificuldades e ameacas.
Isso reflete a dualidade da Amazonia como um lugar de beleza e perigo.

Com relagdo a isso, na obra Amazonia: as vozes do rio, Pizarro enfatiza o discurso
atual de reivindicacdo ecologica, bem como existe uma argumentacdo tedrica fora da
regido amazodnica, pois dentro dela circula o discurso da sensibilidade ambiental vivida
por seus habitantes. Pizarro menciona que, apesar de ser uma questao necessaria e urgente
para o futuro do planeta, tal demanda ecoldgica se torna relegada a condi¢@o secunddria, o
que fortalece ainda mais os problemas ligados a marginalizacgao e desigualdade social, aos
abusos de poder, violéncia e, sobretudo, a adogdo da Amazonia como “reserva estratégica
da humanidade”.

Diferente dos interesses externos pela Amazonia, a forma com a qual Kurokawa
interage com o meio ambiente destaca a importdncia da sustentabilidade e da
interdependéncia. Ele aprende a viver em harmonia com a natureza, utilizando recursos
de maneira consciente e respeitosa, o que esta alinhado com as ideias de Pizarro (2012)

sobre a relacgdo intrinseca entre cultura e meio ambiente.

Atravessamos o rio Negro e entramos no furo do Paracuuba. Kurokawa
ndo trouxera maquina fotografica, filmadora, nada. No meio do furo,
ele disse: Vamos sair nos lagos de dguas claras, ndo é? Depois vamos
descer o Solimodes até o Amazonas. O mesmo rio com nomes diferentes.
Américo diminuiu a velocidade: como ele sabia disso? (Hatoum, 2009,
p. 23).
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“Um oriental na vastiddo” denota o olhar do estrangeiro a captar e registrar todos

0s movimentos, sensagdes e culturas que lhe afloram:

Uma sacola era sua tinica bagagem. Fomos de taxi ao porto da Escadaria,
e no trajeto passamos em frente ao teatro Amazonas, que Kurokawa
admirou em siléncio. [...] Kurokawa quis ir sozinho até o Mercado
Municipal: s6 ia dar uma olhada nos peixes e ver as pessoas (Hatoum,
2009, p. 23).

Hatoum destaca no conto em estudo um relacionamento estreito e vigoroso de
um japonés com a floresta amazonica, particularmente com o rio Negro. Nesse interim,
diversos pesquisadores estrangeiros experimentam nesse local exotico sua fauna, flora e
o encantamento, mistério e lirismo de suas aguas.

O desejo de Kurokawa pelo rio Negro se mostra latente, visto que sendo pesquisador,
biologo de agua doce e conhecedor dos aspectos mais profundos e substanciais ligados
ao rio, ele “[...] havia lido alguma coisa sobre a fauna e a flora do rio Negro: conhecia as
pesquisas de Ducke, O’Reilly Sternberg e Vanzolini. E explicou, usando termos cientificos,
por que as dguas do Negro eram escuras como a noite” (Hatoum, 2009, p. 23). A partir de
sua morte, o locus amoenus simbolizado pela beleza do rio ¢ indicado para receber suas
cinzas. Vale ressaltar que esse desejo estava descrito no rolinho de papel-arroz recebido
pela mulher-cicerone: “No lugar desconhecido habita o desejo” (Hatoum, 2009, p. 22).

N A2

O paradoxo em “Um oriental na vastidao” surge quando se contrasta a ciéncia e
arte, percebidas, portanto, como elementos relacionados tanto a beleza quanto ao aspecto
idilico, limitado a um mundo intimo do imigrante japonés de ter suas cinzas recebidas
pelo remanso do rio Negro.

O rito de morte de Kurokawa nos é descrito:

Era um remanso grande, quase um lago, ou belo como um lago de aguas
espelhadas. Um circulo de aguas calmas. O consul carregou uma caixa
de madeira para a proa, abriu-a, e tirou de dentro outra, menor, coberta
por uma bandeira do Japdo. Com um gesto solene, ele pendurou a
bandeira na parede da cabine e se dirigiu a mim: O professor Kurokawa
deixou uma carta-testamento. Pediu duas coisas: que as cinzas do corpo
dele fossem espalhadas nas aguas deste lugar. E que a senhora fizesse
isso (Hatoum, 2009, p. 25).

A mulher-narradora emocionada com o ritual finebre indaga: “Por que as cinzas
aqui?” (Hatoum, 2009, p. 25). E desse modo, ninguém soube contestar, pois a resposta so

quem a tinha era Kurokawa e “o consul tirou uma bussola do bolso. Ele e o secretério se
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viraram para um ponto oposto ao do creptsculo. O Oriente” (Hatoum, 2009, p. 25). Nesse
instante, as cinzas sdo espalhadas vagarosamente de maneira que a cerimoOnia aconteca

solenemente.

Perfilados, os dois comecaram a cantar o hino do Japao, enquanto
eu enchia as maos de cinzas e as jogava lentamente na agua serena.
Cinzas do cientista Kazuki Kurokawa. Repetiram mais duas vezes o
canto do hino, breve, e, quando a cerimonia terminou, o sol sumia na
selva, deixando um vestigio vermelho na natureza. Em siléncio, eles

contemplaram o outro lado do horizonte e curvaram o corpo. Eu os
imitei (Hatoum, 2009, p. 25).

Viver na margem representa um aprendizado cotidiano mediante experiéncia
ritualistica com o inesperado, com o desconhecido, a imersao no escuro € a emanagao da
luminescéncia remonta o sentido misterioso da transformacao, do eu no encontro consigo
mesmo € com O outro.

A interagao de Kurokawa com a cultura local exemplifica como as identidades
sao formadas e transformadas pelo encontro com o “outro”, uma ideia central na obra de
Pizarro.

Portanto, esse “outro”, se mostra essencialmente no rio, negro, escuro, ao passo
que, torna “luz”, claridade na vida de Kurokawa, que viveu na margem do processo ritual,
de um estagio a outro, entre o refugio e o perigo, o encantamento ¢ a morte, a vida ¢ a
transmutacao. “Depois, diante da vastidao, recordei a tradugao dos ideogramas e indaguei
calada a razao misteriosa das cinzas do cientista no fundo do rio Negro. Nao havia mais
claridade, e a superficie escura do remanso alcangava o céu” (Hatoum, 2009, p. 25).

O rio ¢, contudo, o “ber¢o do homem”, lugar representativo da ascensdao e
perpetuagao das espécies animal e vegetal. Em suma, ¢ a fertilizacao e sobrevivéncia do
homem, ¢ a voz do individuo amazonico e, no caso da narrativa de Hatoum ¢ o proprio
Kurokawa que se materializou nas imagens do fluvial, assim como o mito narcisico que,
ao se olhar nas dguas, se encantou. “Desse modo, a 4gua nos aparecera como um ser total:
tem um corpo, uma alma, uma voz. Mais que nenhum outro elemento talvez, a agua ¢ uma
realidade poética completa”. (Bachelard, 1998. p. 17).

Vale ressaltar que ¢ por meio do rio que os povos da Amazonia sobrevivem,
entretanto, esse mesmo rio os acometem com mistérios e lendas surpreendentes, como ¢
o caso da Boiuna, enorme réptil responsavel pela destruicao e morte dos pescadores que
habita as profundezas do rio. Enfim, o rio ¢ a metafora da vida do homem, bem como ¢ o

lugar paradoxal entre a vida e a morte.
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Sendo assim, Kazuki Kurokawa, protagonista do conto “Um oriental na vastidao”,
de Milton Hatoum, ¢ um personagem complexo que encapsula temas de identidade,
memoria, transculturacdo e a experiéncia do imigrante. Sua jornada na Amazonia reflete a
fusdo de culturas e a criagdo de uma identidade hibrida, ao mesmo tempo em que destaca
a importancia da memoria e da sustentabilidade. A analise de Kurokawa através das lentes
da critica de Ana Pizarro e dos ritos de passagem revelam a profundidade e a riqueza da
narrativa de Hatoum, oferecendo insights sobre a interagdo dindmica entre culturas e a
construcdo da identidade em um contexto de deslocamento e adaptagao.

Em linhas gerais, diante do contexto do imaginario, Kurokawa se encontrava
situado num tempo césmico “sob o sfumato devaneio fecundado pela contemplagdo do
rio e da floresta, olhando o horizonte das dguas que lhe parece como a linha que demarca
o eterno” (Loureiro, 2000, p. 8). Diante disso, “o homem da Amazdnia foi dominando a

natureza enquanto ia sendo dominado por ela”. (Loureiro, 2000, p. 8).

3. “A CASA ILHADA”, DE MILTON HATOUM: RITUAL, MEMORIA E
IDENTIDADE

“A memoria dos lugares ¢ fundamental para a
construcao da identidade individual e coletiva na
Amazonia” (Ana Pizarro).

Esta casa é uma ruina,
quase terreno baldio:

coragdo de minha mée
- esta terra de ninguém

[...]
Tantos anos se passaram,
tantos sonhos se esgotaram;
minha mée nos sustentava,
nos amava e costurava,
nossa vida a sua alma
como a roupa que vestia.
(Max Martins. “A casa”. 1971).

Em “A casa ilhada”, Milton Hatoum utiliza seu talento para explorar temas como
ritual, memoria, identidade, perda e o inexoravel passar do tempo, situando a narrativa na
vibrante e complexa cidade de Manaus.

“A Casa Ilhada” narra a historia de um homem suigo descrito como alto e muito
magro, careca, rosto rosado, o corpo meio desajeitado. Seu nome é Lavedan que retorna a
casa onde viveu um rito antigo, localizada em Manaus, apds muitos anos. A visita a casa,
agora em ruinas e abandonada, desencadeia uma série de lembrangas e reflexdes sobre sua
vida, a ex-esposa Harriet e as mudangas que ocorreram ao longo do tempo. A casa serve
como um simbolo ritual da passagem do tempo e das transformagdes pessoais € sociais.

O conto se inicia com um pressagio (situagdo de adversidade para o estrangeiro

e um acontecimento comum aos nativos) do que acontecera ao longo da histéria do
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ictiologo Lavedan: “era junho, auge da enchente, por isso tivemos que embarcar na beira
do igarapé do Pogo Fundo e navegar até a casa no meio da ilhota” (Hatoum, 2009, p. 49).
Os mitos e lendas oriundas da floresta amazonica revelam também o pressagio ligado ao
protagonista, o mistério que ronda esse ambiente se equipara a sua atual condi¢do ritual
de vida: “Algumas arvores estdo ali hd séculos, enguias-d’dgua-doce serpenteiam em
aguas aprisionadas, longe de sua morada original: o fundo de um lago ou rio de onde
foram fisgadas para sempre” (Hatoum, 2009, p. 49).

Sendo assim, Lavedan segue caminho pelo fluxo do rio até chegar ao seu destino
final, a casa ilhada: “no entanto, o cientista Lavedan, antes de voltar para Zurique, insistiu
para que o acompanhasse até a casa ilhada, teimando em navegar num rio margeado de
casebres pobres” (Hatoum, 2009, p. 49).

Lavedan, estudioso da vida dos peixes estava imerso naquele cenario exodtico,
diante de um aquario natural, admirando um “peixe a flor da 4gua”, um peixe pequeno e
estranho chamado de tralhoto, um teledsteo. Uma atribuicdo importante desse pelagico
amazonico era seu olhar proeminente: “Entdo eu soube que o tralhoto, com seus olhos
divididos, v&€ a0 mesmo tempo o nosso mundo € o outro: o aquatico, o submerso. Curioso,
eu disse. Ver o exterior ja ndo ¢ tdo facil, imagine ver os dois...” (Hatoum, 2009, p. 49).

Nesse instante, peixe e homem se fundem pelo olhar formando um tunico ser,
especialmente no que tange a composicao identitiria, porque ambos “tudo” olham
externamente, mas o mistério € mais profundo, ¢ interno, sdo camadas intrinsecas a serem
descortinadas, descobertas ¢ (re) conhecidas.

O peixe ¢ simbolo das 4dguas e esta associado, conforme nos descrevem Chevalier
e Gheerbrant (1982) “ao nascimento ou a restauracdo ciclica. A manifestacao se produz
a superficie das aguas. Ele ¢ ao mesmo tempo Salvador e instrumento da Revela¢do”
(Chevalier; Gheerbrant, 1982, p. 703, grifos dos autores). Logo, tal animal estabelece
e reforca a tese do mito cristdo, particularmente o da multiplicacdo do alimento, isto &,
assim que Cristo ressuscitou o comeu e, sobretudo tornou-se simbolo da eucaristia e figura
comumente ao lado do pao: “além disso, o peixe ¢ ainda simbolo de vida e fecundidade,
em fung¢do de sua prodigiosa faculdade de reprodugao” (Chevalier; Gheerbrant, 1982, p.
704).

Nesse sentido, a imagem simbolica do peixe se mostra ambigua, ou seja, ¢ um ser
silencioso e desconcertante, escondido, porém brilhante, esta associado “ao psiquismo,
esse mundo interior, tenebroso, através do qual se faz a comunica¢dao com o deus ou com
o diabo” (Chevalier; Gheerbrant, 1982, p. 704).

No conto “A casa ilhada”, os olhos de Lavedan se encontram com os do peixe

e revelam uma simbiose coesa e permedvel constituindo a totalidade do individuo
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que transborda para além de si mesmo e desaparece assimilando uma condicdo ritual

transmutativa:

Os olhos de Lavedan encontraram os do tralhoto, e ambos permaneceram
assim: o peixe ¢ o homem, quietos, encantados pelo magnetismo de
tantos olhos voltados para dentro e para fora. Isso durou o tempo de
um olhar demorado. Depois Lavedan falou um pouco mais sobre esse
teledsteo de olhar cindido, e de repente emudeceu. Parecia inquieto;
em algum momento pareceu exasperado. Abriu a sacola de couro,
apalpou-a por dentro, até a mao direita trémula encontrar um cartdo-
postal. No rosto sério os labios sumiram de sua boca, quem sabe um

cacoete ou o gesto ansioso (Hatoum, 2009, p.49-50).

Essa inquietacdo de Lavedan a apalpar o cartdo-postal remonta a imagem da
casa contida nele e, além disso, intenta novamente e ansiosamente frequentar. H4 uma

descri¢do do narrador-personagem com relacao a configuracao simbolica da casa, a saber:

Eu conhecia de vista a casa ilhada: um bangal6 atraente e misterioso,
que s6 parecia dar sinal de vida depois do anoitecer, quando as luzes
iluminavam a fachada e o jardim. Sempre que atravessava a ponte sobre
o0 igarapé, via uma ponta do telhado vermelho e, de um tnico angulo,
podia ver as portas e janelas fechadas, como se algo ou alguém no
interior da casa fosse proibido a cidade ou ao olhar dos outros (Hatoum,
2009, p. 50).

Interessante apontar no que diz respeito ao elemento simbdlico “casa”, porque
representa o rito de margem, especialmente por ser uma casa isolada e localizada em meio
a 4dgua. O individuo que vive a margem experimenta um periodo transitorio e mutante,
ele estd localizado entre o passado e o que estd por vir, movimentos ambivalentes que
o direcionam a refletir sua atual posicao e condi¢do no mundo, pois situado nessa fase
intermediaria e localizado numa interestrutura ritualistica, todo esse processo o condiciona
a conhecer algo novo e, por conseguinte agregar-se a essa nova etapa de vida.

A fase de margem, apresentada por Gennep (2011) destaca-se, de sobremaneira,
nas realizac¢des cerimoniais, organizando uma etapa autonoma. Nesse sentido, o periodo
de margem tem papel proficuo na andlise ritual, principalmente pela apreciagao dos ritos
de passagem, cujo material tem fundamental relevancia oriundo do espago intermediério
que, por ora se mostra coexistente entre eles e, assim, tem como exemplo, os ritos
vinculados aos porticos, aos limites do mundo doméstico ou as fronteiras entre 0 mundo

profano e sagrado. Com efeito, os ritos de margem siao também chamados de “liminares”

Revista Decifrar (ISSN: 2318-2229) | Manaus, AM | Vol. 13, N°. 27 (Jul-Dez/2025) | e272501

13



P . Rodrigo Felipe Veloso

e estabelecem por meio da experiéncia ligada ao outro e, consequentemente ao proprio
eu, o ato de conhecer-se na inteireza do ser vivente.

A metéfora da casa reporta ao espago como fidedigno instrumento para conhecer
e analisar a alma humana e diante dessa topoanélise, conforme aponta Gaston Bachelard
(1974) em A poética do espago que traduz sendo “um estudo psicologico e sistematico
dos locais de nossa vida intima” (Bachelard, 1974, p. 361).

Dentro dessa visao do espaco habitavel, assim como o rio que representa o ber¢o
do homem, a casa, sobretudo, remete a essa condi¢do de berco, local de aconchego e
protecdo. Bachelard enfatiza que “a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a
casa nos permite sonhar em paz” (Bachelard, 1974, p. 359).

Pela l6gica, o homem habita a sua casa antes mesmo de habitar o mundo, porque ¢
nesse lugar que se conhece inicialmente como individuo em formagao. A casa € o primeiro
universo do qual o homem se (re) conhece, principalmente pelos rituais de existéncia e
memorias passadas. Tal simbolo do devaneio demonstra o poder de integragdo para com
os pensamentos, lembrangas e os sonhos do homem, destacando que sem a mesma, o
individuo seria um ser cindido, disperso.

A casa sendo o espaco onde somos noés mesmos reforca a tese de que Lavedan
queria, de fato, se (re) conhecer estando naquele lugar magico e obscuro. A sua estabilidade
enquanto ser residia na casa ilhada.

Nesse sentido, Bachelard enuncia que:

Se nos perguntassem qual o beneficio mais precioso da casa, diriamos:
a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa nos permite
sonhar em paz [...]. Ela mantém o homem através das tempestades do
céu e das tempestades da vida. Ela é corpo e alma. E o primeiro mundo
do ser humano. [...] em nossos devaneios, a casa ¢ um grande berco
(Bachelard, 1974, p. 201).

As contradi¢des do simbolo da casa percebidas como abrigo das “tempestades da
vida” se acentuam e clarificam no ritual de margem de Lavedan, especialmente porque
nela representa o espago que abriga também uma morte, o Unico morador dessa casa
faleceu dois dias depois de sua visita, cuja noticia do falecimento foi veiculada pelos
jornais e ilustrada por outra fotografia da habitacao.

Dentro dessa perspectiva, Chevalier e Gheerbrant postulam que “a casa esta no
centro do mundo, ela ¢ imagem do universo” (Chevalier; Gheerbrant, 1982, p. 196).
Enquanto a casa significa o ser interior para Bachelard; seus andares, seu porao e sétao
simbolizam diversos estados da alma. O pordo corresponde ao inconsciente, o sétdo,

a elevacao espiritual. Dois conceitos ambivalentes que unem o externo com o interno,
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representando, pois, os proprios olhos reduplicados do tralhoto-Lavedan, visao misteriosa
e enigmatica.

O narrador-personagem recebe uma carta de Lavedan, dois meses depois da
torrida morte ocorrida na casa ilhada (15 de fevereiro de 1984), narrando uma viagem
que realizou ao Amazonas, mais precisamente, sete anos atras, juntamente com a esposa
inglesa Harriet. Nessa jornada missiva, o protagonista conta de uma noite desordenada em
Manaus, a qual Harriet dancou intensamente com outro homem. Tal episodio despertou
nele ciime que incidiu a acompanhé-lo até durante os sonhos.

Com isso, Lavedan parte, na sequéncia, de Manaus, retornando, sozinho, para
Zurique. Posteriormente, recebeu uma fotografia em cores da casa ilhada, uma vez que
a ex-esposa Harriet narrava que continuava dangando com o outro naquela casa e que, a
partir de entdo, esta pertencia aos dois. Tais fatos acenderam, mais uma vez, o ciime de

Lavedan, gerando um paradoxo de 6dio e amor.

Lavedan teve pesadelos com o par de dangarinos; as vezes, a figura
altiva e agora antipatica, detestavel, do homem acercando-se da mesa o
desviava de suas pesquisas sobre peixes. Nas viagens que fez a Africa
e a Asia, a cena da danca de Harriet com o intruso o atormentava até
mesmo durante o dia, como uma sucessao de pesadelos em plena vigilia.
O tempo borra certas lembrangas e pode mitigar o 6dio, o ciime, talvez
a esperanga. Quanto a isso, Lavedan concordava. Mas em Genebra, no
Natal de 1984, ele recebeu com surpresa a primeira correspondéncia de
Harriet: uma fotografia em cores da casa ilhada; no verso, estas palavras
em inglés: “O Shangri-L4 fechou, mas dangamos nessa pequena ilha:
nossa morada”.

Lavedan reconheceu a caligrafia da ex-esposa. Essas palavras auténticas
o perturbaram, porque reacenderam o ciime, o 6dio e a paixao,
sentimentos que ja perdiam forca e retornaram com crueldade (Hatoum,
2009, p. 52).

Importante observar que o nome do local onde Lavedan e Harriet dangavam
se chama Shangri-La, bem como este representa um lugar paradisiaco ¢ harmonioso,
localizado no ponto mais central da Amazonia, nesse sentido, na casa ilhada e possui
imagens belas do cenario natural ao seu redor e, além disso, a demarcagdo temporal
detém-se somente numa atmosfera de felicidade e bem-estar, reinando a harmonia entre
pessoas das mais diversas procedéncias. Logo, Shangri-L4 simboliza a promessa de um
mundo novo, para alguns. Para outros, significa a fuga desse ambiente por considera-lo
assustador e opressivo como ¢ o caso da fuga de Lavedan para Genebra depois da suposta
morte cometida.
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Outro ponto chama a atencdo na cena entre Lavedan e Harriet vivendo o ritual
coletivo na casa ilhada que se deve a pratica da danca, ora percebida enquanto alegria,
efusdo, ora tentacdo, profanidade e possivel morte. Segundo Bachelard e Gheerbrant
(1982):

A danga ¢ celebragdo, “a danga ¢ linguagem”. Linguagem para aquém
da palavra: as dangas de cortejamento dos passaros o demonstram.
Linguagem para além a palavra: porque onde as palavras ja ndao bastam,
0 homem apela para a danca.

O que ¢ essa febre, capaz de apoderar-se de uma criatura e de agita-
la até o frenesi, sendo a manifestacdo, muitas vezes explosiva, do
Instinto da Vida, que s6 aspira rejeitar toda a dualidade do temporal
para reencontrar, de um salto, a unidade primeira, em que corpos e
almas, criador e criagdo, visivel e invisivel se encontram e se soldam,

fora do tempo, num s6 éxtase. A danga clama pela identificacdo com o

imperecivel; celebra-o (Chevalier; Gheerbrant, 1982, p. 319).

Diante disso, o casal de estrangeiros vive por meio do ritual da danga a ambiguidade
do relacionamento, pois o amor que eles nutriam um pelo outro se desfez, tornando

somente lembrancas dos instantes vividos.

Dangaram até o fim da noite e, quando os metais ¢ os batuques
silenciaram, Lavedan entendeu que tudo estava acabado. Quer dizer,
quase tudo, porque a lembranga de Harriet perdurava. Os trés anos de
namoro e os dois meses de vida amazdnica tornaram-se a lembranca
atroz de uma unica noite no Shangri-La (Hatoum, 2009, p. 52).

Osritos profanos da danga estio ligados essencialmente auma busca pela libertagao
do individuo que sente aprisionado na relagao conjugal. E nesse sentido, dangar significar
libertar-se, estender-se, contudo, o desejo pela danga no intuito de livrar-se do perecivel.

Com efeito, a morte anunciada no conto em estudo sem indicar claramente o
culpado remonta uma caracteristica inerente a producdo literaria realista de Machado
de Assis, quer seja, a da participacdo dialdgica e “moderna” do leitor na composi¢ao do
texto, ou seja, na medida em que a narrativa avanga, a sua construcao e sentido se faz por
meio das inferéncias do interlocutor, pois ele capta nas entrelinhas e superficie do texto as
diversas camadas que o compode e o torna mais fidedigno a realidade social.

Esse ritual da fotografia se repetia a cada dois anos e chegava a mesma imagem e

mensagem enviada pela mesma pessoa, Harriet, o que atormentava Lavedan. Certo dia,
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a fotografia enviada surge em preto-e-branco, sem nenhuma mensagem. Em seguida,

Lavedan resolve viajar a Manaus para encontrar a casa ilhada.

E o pior: a cada dois anos ele recebia uma fotografia idéntica com as
mesmas palavras, até que em janeiro de 1990 abriu um envelope e
encontrou uma foto em pretoebranco, sem palavras no verso. Lavedan
deduziu desse siléncio uma possivel fuga ou morte da mulher. O resto
da historia vocé ja sabe, ele escreveu no fim da carta (Hatoum, 2009,
p. 53).

Nessa viagem de retorno ao centro, isto €, até a casa ilhada, varias intempéries
surgiam, inclusive, algumas pistas que indicavam a priori o desfecho dos acontecimentos
ocasionados pelo ciime de Lavedan.

Depois da curva do igarapé avistamos o telhado vermelho sob o céu
claro. No rosto de Lavedan surgiu um sorriso incompleto, talvez uma
reagcdo emotiva diante da casa que agora crescia com nitidez na parte
mais elevada da ilhota.

O extenso gramado fora coberto pela enchente, pocas de lama
manchavam o jardim, mas os bancos de madeira da varanda e os
agaizeiros na beira do igarapé acentuavam o encanto do lugar. A copa
de uma imensa sumaumeira cobria um pedago do céu e dava magnitude
a paisagem.

O catraieiro atracou ao lado de um barco abandonado, em cuja proa
se podia ler Terpsicore em letras vermelhas e desbotadas. Lavedan
soletrou 0 nome do barco, enganchou a al¢a da sacola no ombro e saltou
na lama; sem olhar para tras, caminhou com firmeza na dire¢do da casa.
Entendi que devia espera-lo na canoa (Hatoum, 2009, p. 50-51, grifo

do autor).

Nesse plano semantico e indicativo de que algo ruim acontecera alguns vocabulos
no texto de Hatoum sugerem tal efeito e estado, como por exemplo, em: “telhado vermelho
sob o céu claro”, “sorriso incompleto”, “enchente”, “pocas de lamas manchavam o
jardim”, “uma imensa sumaureira cobria um pedago do céu”, “Terpiscore em letras
vermelhas desbotadas™. Esses vocabulos sintetizam que o comportamento de Lavedan ao
adentrar na casa nao se mostra feliz, radiante, pelo contrario, soa agressivo e hostil, pois

esta possesso pelo fato de Harriet té-lo trocado por outro homem.
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Hoje, ndo saberia dizer quanto tempo Lavedan demorou dentro da
casa. O catraieiro me emprestou um chapéu de palha; depois assobiei,
cantarolei, observei detalhes da casa e do lugar; talvez tenha injuriado o
suico misterioso, de quem sé sabia 0 nome ¢ as qualidades de ictiélogo
contadas por ele mesmo. Meses mais tarde conheceria algo do homem
transtornado que ele foi ou que sempre serd. No entanto, ao regressar
da casa, Lavedan parecia sereno, reconfortado; murmurou palavras de
agradecimento e pediu desculpas por ter ocupado uma parte da minha
manha. Disse que no meio da tarde viajaria para o Rio, de onde voaria
para Zurique e depois Genebra. Nos nos despedimos no porto dos
Educandos, proximo a feira da Panair. Lavedan pagou o catraieiro e
prometeu escrever-me “de algum lugar do outro hemisfério” (Hatoum,
2009, p. 51).

Nesse panorama, ao se discutir sobre a historia da comunidade amazonica denota-
se sua formacgdo por meio de dois pontos distintos, ou seja, o primeiro aborda uma
visdo do paraiso oriundo da fantasia dos enredos miticos e simbolicos sobre a regido,
o segundo referente a violéncia mediante exploracdo da natureza. Dessa maneira, tal
situagdo “produziu historicamente diferentes formas de relacdo do homem com a vida,
o que significa também diferentes formas de producao de imaginarios sociais.” (Pizarro,
2012, p. 24).

Segundo Mircea Eliade (1963),

O mito ¢ uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser
abordada e interpretada em perspectivas multiplas e complementares,
conta uma histéria sagrada, relata um acontecimento que teve lugar
no tempo primordial, o tempo fabuloso dos comecos, conta gragas
aos feitos dos seres sobrenaturais, uma realidade total, o Cosmos,
quer apenas um fragmento, uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, ¢ sempre portanto, uma narragdo de uma
criacdo, descreve-se como uma coisa foi produzida, como comegou
a existir (Eliade, 1963).

Nesse contexto, compreender o valor do mito empreende uma jornada desde as
sociedades primitivas e arcaicas, particularmente organizados pelos grupos de individuos

que tem no mito sua fundagdo de vida e cultura social. Dito de outra forma,

um mito € uma historia verdadeira que se passou no comego dos tempos

e que serve de modelo aos comportamentos humanos. Ao imitar os atos
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exemplares de um deus ou de um heroéi mitico, ou simplesmente ao
narrar as suas aventuras, o homem das sociedades arcaicas destaca-se
do tempo profano e reune-se magicamente ao Grande Tempo, ao tempo
sagrado (Eliade, 1957, p. 07).

Conforme aponta Josebel Fares (2006), a cultura amazonica define que

O mitico ¢ a for¢a constitutiva de fundag¢do da Amazonia e de paises da
América Latina. A narrativa das Amazonas, trazida pelo imaginario dos
estrangeiros, indica, desde aquela €poca, a sobrevivéncia de espacos,
onde a senha que autoriza o acesso a informacdo assentasse no
mito, enquanto narratividade, relatos sobrenaturais, ou o que os
narradores amazoOnicos chamam de marmota anedota, remorso ou
encantado. (Fares, 2006, p. 158-159).

Um dos mais conhecidos mitos amazdnicos e que mantém didlogo com o conto
“A casa ilhada”, particularmente com Harriet que tem uma postura assumida na narrativa
semelhante ao miro da Iara, percebida como uma linda mulher, morena, de cabelos negros
e olhos castanhos. lara mantém grande fascinio e desejo nos homens e aqueles que a
veem banhar-se nos rios ficam encantados e atiram-se nas aguas. Em decorréncia dessa
imersdo nas aguas nem sempre esses homens voltam vivos e os que sobrevivem, ficam
assombrados. Existem diferentes percepcdes do mesmo mito, pois se acredita que lara
tem forma de peixe na parte inferior do corpo, em outros casos, descrevem tal fato sendo
apenas um vestido, ou um tipo de saia que representa simbolicamente a metade mulher,
metade peixe. Em outras ocasides, a lara € um boto-fémea, em outros locais, se trata da
cobra grande boitna.

Entao, Lavedan-tralhoto reproduzindo o mito da Iara se encantou pela Harriet-
sereia e, de modo contrario, ndo adentrou nas aguas para morrer, mas sim, (re) nasceu
e tornou-se detentor da natureza e de sua propria vida, pois ndo ¢ mais 0 mesmo depois
dessa experiéncia ritualistica e, sobretudo se fortaleceu dominando novas forgas.

Nesse contexto, o (re) nascimento do mito oriundo da Amazonia demonstra uma

relagdo estreita com o individuo e a natureza, um processo simbolico e transformador:

No inicio s6 havia a natureza mitica e depois aparece o homem. Homem
e natureza confrontaram-se, lutam, impde um ao outro, iguais, desiguais,
desconformes. Em seguida, o homem aparece como senhor da natureza,
mas essa natureza ndo ¢ mais a mesma do primeiro instante. Ela ja se
acha modificada ao ser apropriada pelo homem, a natureza modifica-

se, transforma-se. Também o homem ja ndo ¢ mais o mesmo. Ele
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realmente se apropria da natureza, submete-a, destroi algumas de suas
forgas e domina outras; pensa na vitoria. Ambos perderam a inocéncia

e entraram para a histéria (Iann, 1978).

Nesse processo de mutagdo, ¢ perceptivel que a luta entre os individuos e a
natureza produza irreparaveis mudangas. Consoante a esses embates, a Amazonia
transfigura e ¢ transfigurado pela natureza, como dominador e dominado, sua identidade
vai se constituindo, sua cosmovisao vai se perpetuando.

Um detalhe no nome do catraieiro serve-nos para elucidar algumas pontas soltas
na historia entre Lavedan e Harriet, ou seja, o nome do barco abandonado, em cuja proa
se podia ler Terpsicore em letras vermelhas e desbotadas revela uma condigdo ritual e
marginal de Harriet. Isso acontece devido Terpsicore se tratar do nome de uma das nove
musas da mitologia grega e, portanto, ¢ o nome da musa da danca. Logo, a musa-barco
Terpsicore ancorada e abandonada nas dguas amazonicas representa a propria Harriet,
que traz em sua concepgao e ritual de vida a danga como elemento de desejo e discordia,
semente de libertacao do profano e do pecado instaurado, efervescéncia do amor e tensao

latente da morte.

Por algum tempo pensei num crime ou num acerto de contas, mas nio
foram encontrados vestigios de homicidio no episédio da casa ilhada.
Desde entdo, o local cercado de acaizeiros permanece fechado. E a
carta de Lavedan ainda ¢é, para mim, tdo misteriosa como a identidade
do estrangeiro. A carta, nosso encontro, a visita a casa ilhada.

As vezes, de relance e a contragosto, me vém a mente imagens daquele
encontro: o rosto de Lavedan suado e vermelho, magnetizado pelo
olhar do tralhoto; sua expressao de quase felicidade ao avistar a casa
depois da curva do igarapé do Pogo Fundo, a pesada sacola no ombro
esquerdo, o salto impetuoso na lama e os passos resolutos na dire¢ao da
casa, o brilho do suor na cabega raspada, as maos fechadas, o corpo alto
e magro irrompendo na varanda e depois na sala, sem olhar para tras...
(Hatoum, 2009, p. 53).

Sendo assim, fica a duvida para o leitor se Lavedan cometeu ou nao tal crime.
E mediante as pistas que o texto vai apresentando ao longo de sua construg¢do narrativa,
¢ possivel discutir tal indagacdo, bem como um exemplo fidedigno de tal agdao cruel
se revela na carta que possui carater enigmatico € misterioso, assim como a identidade
do protagonista que, por sua vez, equipara-se a condicdo e ritual de vida marginal
estabelecido na casa ilhada, local que guarda segredos e revelacdes, mas que, certamente,

quando ele foge dela acaba por romper com o circulo ritual engendrado e harmonico

Revista Decifrar (ISSN: 2318-2229) | Manaus, AM | Vol. 13, N°. 27 (Jul-Dez/2025) | e272501

20



..l ? . _ Rito de mar-gem entre o tempo, memoria e identidade em

Ana Pizarro e Milton Hatoum: Amazonia, fratura e pulsao do mundo

que compde Shangri-L4, criando, pois, tentativas substanciais que o torna culpado por

tal crime. Enfim, a fuga sintetiza a ideia de culpa pelo cometimento do ato profano e se
distanciar do local, visto a partir de entdo, como horrendo ¢ a tnica solugao possivel.

Nesse sentido, Pizarro (2012) apresenta a floresta sendo palco de muitas
atrocidades, crimes, disputas pelo poder e preferéncias politicas. Alguns individuos como
guerrilheiros, narcotraficantes, paramilitares e forcas armadas nacionais protagonizam
a tradicdo da violéncia, cultura de uma regido transnacional que ocupa por¢des dos
territorios de Bolivia, Colombia, Suriname, Venezuela, Equador, Guiana, Peru e Brasil.

Pizarro evidencia ainda que os discursos produzidos na Amazonia servem como
metafora dos grandes problemas que acompanham a historia da humanidade, dentre eles,
a desigualdade, a discriminacdo, a apropriagdo das riquezas pelo poder e o aquecimento
global.

Com efeito, estudar tais discursos faz-se necessario, especialmente no que tange
conhecer os embates principais da cultura do continente sul-americano e, além disso,
compreender que a “Terra da promessa”, espaco de renovadas utopias, a Amazonia abriga
a diversidade, a “multiplicidade cultural”, o “espago do inacabado”, do deslocamento
e, portanto, o futuro da humanidade se localiza em sua preservacdo e respeito (inter)

nacional.
CONSIDERACOES FINAIS

AnaPizarro e Milton Hatoum analisam e desenvolvem como a Amazodnia é retratada
na literatura latino-americana e, no caso de Hatoum, se trata da brasileira, destacando
a diversidade de vozes e perspectivas que emergem da regido. Eles exploram como a
literatura pode ser um meio de resisténcia e de preservacao cultural, bem como abordam
as questdes ecologicas e sociais, incluindo a exploragdo ambiental, a destruicao da floresta
e o impacto sobre as comunidades indigenas. Os escritores destacam como a literatura
pode sensibilizar e mobilizar leitores sobre esses temas cruciais, especialmente para as
comunidades indigenas. Sendo assim, a Amazonia ¢ frequentemente representada sendo
0 “outro” exotico e misterioso na literatura ocidental. Eles desafiam essas representagdes,
enfatizando a necessidade de compreender a Amazonia a partir das perspectivas locais e
indigenas, em vez de apenas a partir do olhar colonial e externo.

Para tanto, analisou-se uma discussao ritualistica do ponto de vista da margem,
condicdo liminar do processo ritual e sua analise nos contos “Um imigrante na vastidao”
e “A casa ilhada”, cujos personagens Kurokawa e Lavedan experimentaram dessa fase

intermediaria, situados numa fase a outra, do profano ao sagrado, da vida a morte.
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Portanto, discutir a importancia do didlogo intercultural e da coexisténcia de
diferentes saberes e praticas culturais remonta que a literatura pode ser uma ponte para
promover uma maior compreensdo € respeito mutuo entre culturas diversas e, além
disso, oferecer uma contribuicao valiosa ao estudo dos estudos culturais. Os trabalhos de
Pizarro e Hatoum destacam a importancia de considerar as vozes locais e indigenas na
representacdo da Amazonia, promovendo uma visdo mais inclusiva, produtiva e critica da

literatura latino-americana e brasileira.
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