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ESCREVENDO A PARTIR DA FERIDA: UMA ANALISE DA PROSA POETICA
AGUAS DE KALUNGA, DE CONCEICAQ EVARISTO
WRITING FROM THE WOUND: AN ANALYSIS OF THE POETIC PROSE AGUAS DE
KALUNGA, BY CONCEICAO EVARISTO

Hellyana Rocha e Silva (UFT)!
Joao Paulo Tinoco (UFMS)?

RESUMO: Para este texto nos escolhemos a prosa poética “Aguas de Kalunga”, de Conceigio
Evaristo, para (re)construir historias que atualmente sdo contadas, mas que ainda escutamos
muito pouco. A partir da anélise duma perspectiva descolonizante, neste artigo nosso olhar se
voltara para a literatura (escrita e leitura) como ferramenta de cura e transformacdo da
subjetividade em uma experiéncia ora pessoal, ora coletiva, além de agir como um ato de
expansdo da consciéncia. O nosso interesse é oferecer uma opcdo tedrica que explore a
subjetividade do sujeito e coletividades a partir dum pensamento descolonial ao mesmo tempo
em que construimos uma acdo e movimento étnicos, ou seja, uma conscientizacao e superacao
das limitacGes relacionadas aos preconceitos e discriminagdes étnico-raciais. Para que nosso
objetivo seja alcancado, levantamos a no¢do de autohistoria de Gloria Anzaldia, bem como
reflexdes de outras mulheres negras feministas, como as de Leda Maria Martins (Tempo
Espiralar) e da propria Conceicdo Evaristo (Escrevivéncia), enquanto as nossas reflexdes se
entrelacam nesse processo de escrita-analise. As palavras de Aguas de Kalunga confirmam o
mar como um lugar de dor (ferida), mas também de cura, uma vez que o vemos como lugar de
conhecimento ancestral que podem nos guiar e mostrar um conhecimento mais profundo de nds
mesmos e do outro que esta em nos.
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ABSTRACT: For this text we chose the poetic prose “Aguas de Kalunga”, by Conceigdo
Evaristo, to (re)construct stories that are currently told, but that we still hear very little about.
From an analysis of a decolonizing perspective, this article focuses on literature (writing and
reading) as a tool for healing and transforming subjectivity into an experience that is personal
and collective, as well as an act of expanding consciousness. Our interest is to offer a theoretical
option that explores the subjectivity and collective of the subject based on decolonial thinking,
while building an ethnic action and change, that is, an awareness and overcoming of limitations
related to ethnic-racial prejudices and discrimination. For our objective to be achieved, we
raised the notion autohistoria worked by Gloria Anzaldla, as well as reflections from other
Black feminist women, such as Leda Maria Martins (Spiral Time) and Conceic¢do Evaristo
herself (escrevivéncia), while our reflections intertwine in this writing-analysis process. The
words of Aguas de Kalunga confirm the sea as a place of pain (wound), but also of healing
since we see it as a place of ancestral knowledge that guide and show us a deeper knowledge
of ourselves and the other who is present in us.
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INTRODUCAO

Antes de iniciarmos nossas reflexdes, cremos ser importante saudar e pedir licenca aos
saberes ancestrais com 0s quais nos relacionamos, sobretudo nossas mais velhas e nossos mais
velhos. S8o vozes que falaram antes de nds. E neste momento em que escrevemos,
surgem/emergem como se fossem nossas.

Potentes. Insurgentes. Grandiosas. Insubmissas. Esses e muitos outros adjetivos
descrevem as vozes negras que compdem o campo literario brasileiro. No entanto, apesar da
forca e da resisténcia mostradas pela producdo de muitas mulheres negras, a exemplo de Maria
Firmina dos Reis e Carolina Maria de Jesus, suas obras, por muito tempo, estiveram relegadas
ao esquecimento historico. Mesmo diante dos esfor¢os de estudiosas da historia e da literatura,
e da criacdo de catalogos e revistas especificas, como os Cadernos Negros®, o repertério de
escritoras negras reconhecidas continua circunscrito. N&o pela auséncia de obras significativas,
mas pelo espago restrito e que, infelizmente, ndo se abre facilmente para a publicacéo,
divulgacdo e estudo das producdes dessas escritoras. I1sso demonstra que o preconceito dirigido
aos negros, ao longo da historia e no contexto atual, além de impactar as estruturas econémicas
e sociais também influencia o campo da producdo e da recepcao literaria.

Ainda que numa constante luta por espaco, e pela afirmacao da existéncia de um corpus
literario especifico - que carrega uma subjetividade construida e experimentada, a partir da
vivéncia de sujeitos negros que habitam a sociedade atual -, dentro do cenario da literatura
brasileira contemporanea, um dos nomes de destaque, e que desde a publicacdo de sua primeira
obra vem rompendo com inimeras amarras impostas pelo preconceito racial, de classe e de
género, é o de Maria da Concei¢do Evaristo de Brito: mulher negra, natural Belo Horizonte —
MG, doutora, professora e escritora. Conceicao Evaristo escreve ficcdo desde 1980, entretanto,
sua primeira publicacdo, o romance Poncia Vicéncio, aconteceu apenas em 2003. Antes disso
havia escrito Becos da memdria, que foi publicado somente em 2006. De 14 para ca, Evaristo
escreveu outros importantes textos como Insubmissas lagrimas de mulheres (2011), o notével
Olhos d’agua (2014) — coleténea de contos vencedora do prémio Jabuti de 2015 —, Historias de
leves enganos e parecencas (2016), Macabéa: Flor de Mulungu (2023), entre outros. Citamos
também algumas obras de Evaristo que foram traduzidas, por exemplo, Poncia Vicéncio que

foi traduzido para o inglés por Paloma Martinez Cruz em 2007; L'histoire de Poncia em francés

3 Coletanea anual organizada e financiada por escritoras e escritores negros em plena ditadura militar quando a
assinatura da Lei Aurea completou noventa anos, fruto da resisténcia do povo negro.
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(traducéo de Patrick) em 2015; e Poncia Vicéncio traduzido para o italiano por Dalva Aguiar
Nascimento.

A literatura produzida por Evaristo € um excelente exemplo de como a obra de arte é
um mecanismo de afirmacéo dos sujeitos negros, e em especial de mulheres negras, que através
das letras tém a possibilidade de se auto inscrever enquanto autoras e construir personagens
representativas, além de apresentarem ao mundo, por meio da ficcdo, a forca ancestral negra,
repleta da capacidade de resisténcia e sobrevivéncia mesmo diante de um cotidiano marcado

pela violéncia e usurpacao de direitos.

Quando as mulheres negras, historicamente tratadas como outras, assumem a voz que
exerce a agéncia do contar, elas rejeitam o espaco que lhes foi relegado desde a
colonizagdo, processo esse reforcado pela escravidao e que ainda tem influéncia na
cultura e sociedade contemporaneas, quando vé-se que ainda em nossos dias o racismo
é perpetrado de muitas maneiras, algumas mais evidentes e outras mais veladas
(Aragjo, 2021, p. 213).

Como podemos perceber, a escrita de mulheres negras, e principalmente a literatura
produzida por elas, reivindica a voz por tanto tempo silenciada e assume a autoridade para falar
de si e contar suas proprias historias. Num sentido mais amplo, alguns pesquisadores afirmam
gue a escrita das pessoas negras, para além da noc¢do de resisténcia e escrita de si, recupera as
raizes ancestrais e, primordialmente, cria representacbes que nos conectam com nossa afro-
brasilidade.

Conceicdo Evaristo, na voz da poetisa, escritora, atriz, cantora e jornalista Elisa
Lucinda, personifica-se numa Griotte: contadora de histdrias. Na cultura da Africa Ocidental,
a Griotte € a memoria social da comunidade e detentora da palavra. Ela tradicionalmente canta
em cerimonias, celebracbes e eventos especiais. Griottes também usam cancdes para expressar
sua independéncia e autossuficiéncia ou para dar conforto, encorajamento e empoderamento de
outras mulheres. E responsabilidade dela transmitir saberes que foram passados por seus
ancestrais.

Na producéo literaria, a escolha da voz que narra, ou da voz que d& vida aos versos da
prosa poética, é fundamental para que ndo sO6 se compreenda o que foi escrito, mas,
principalmente, para que noés leitores estabelecamos um vinculo com o que é contado. Isso
porque a identidade da voz narrativa e da voz lirica, e o grau de entrega desta identidade dentro
do texto, alem das escolhas que estdo implicadas dentro desse comportamento identitario,

garantem ao texto narrativo e poético um carater especifico. Dai a importancia, em termos de
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representacdo literaria, de uma escolha bem acertada acerca da voz que conta a historia e da
perspectiva que sera adotada por ela.

O tom de sobrevivéncia e cura espelhado pela poesia de Conceicdo Evaristo, e que
atravessa também boa parte da sua producdo narrativa, nos remete a um famoso aforisma de
Walter Benjamin (1995) intitulado “Conto e cura”. Nesse breve texto, Benjamin chama atencdo
para o poder de cura presente no ato narrativo e como exemplo cita a imagem da mae que conta
historias a crianca doente antes de dormir. Essa mde, através de suas palavras magicas,
consegue operar a cura. A partir de outros exemplos, Benjamin se questiona sobre a
possibilidade de a narrativa criar um clima favoravel a cura e ter a capacidade de levar as
doencas para longe — até a foz na correnteza da narragdo. Ele escreve que “se imaginamos que
a dor é uma barragem que se opde a corrente da narrativa, entdo vemos claramente que é
rompida onde sua inclinacdo se torna acentuada o bastante para largar tudo o que encontra em
seu caminho ao mar do ditoso esquecimento” (Benjamin, 1995, p. 269).

Ter contato com a prosa poética de Conceicdo Evaristo de Brito é reavivavel. Nossos
ouvidos ndo fogem das palavras ditas que nos levam para um rio de correntezas de sentimentos
variados. A cada frase dita € um chamado de mudanca. Mudanca de nds mesmas; de nds
mesmos. Ainda como leitores iniciais de Evaristo, percebemos que sua escrita, ora através da
oralidade, ora pela letra, consegue gerar um almejo em habitar sua escrita, a0 mesmo tempo
que nos perguntamos de que maneira podemos superar a hegemonia dos neoconservadores com
o intuito de quebrar rétulos e teorias usadas para manipular e controlar as pessoas. Além disso,
somos levados a almejar mudancas sociais que praticamos no dia a dia, bem como em outras
areas de nossas vidas.

Como vemos, mais do que uma dendncia das injusticas sofridas pelos sujeitos negros, a
escrita de Conceicédo Evaristo representa, profundamente, a construcdo de uma estética literaria
pautada na experiéncia negra e no processo de cura, isto é, na escrevivéncia, que se tece a partir
da vivéncia de cada pessoa e no modo como cada sujeito escreve sua experiéncia e seu modo
de estar no mundo, é que também se inscreve a possibilidade de cicatrizacdo das feridas que,

por muito tempo, 0 povo negro carrega.

A palavra poética é um modo de narragdo do mundo. Nao s6 de narragdo, mas, antes
de tudo, a revelagdo do utdpico desejo de construir outro mundo. Pela palavra poética,
inscreve-se, entdo, o que 0 mundo poderia ser. E, ao almejar um mundo outro, a poesia
revela 0 seu descontentamento com uma ordem previamente estabelecida. Ha
momentos em que a caracteristica subversiva da fala poética se torna tdo perceptivel
que seus criadores sdo considerados personae non gratae, e suas vozes sao forgcadas
ao siléncio, ou ignoradas, como se ndo existissem. Entretanto, todo individuo e toda
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coletividade tém direito ao seu auto pronunciamento, tém direito de contar/cantar a
sua propria historia (Evaristo, 2011 p. 8).

Evaristo diz que a escrevivéncia ndo é uma escrita que contempla as dguas de Narciso,
pois o espelho de Narciso néo reflete o rosto da mulher negra. Mas é nas &guas e no reflexo do
espelho de lemanja, Orixa da grande Kalunga®, que ela se vé e se reconhece e encontra a sua
poténcia.

Considerando a importancia da experiéncia e da memdria reivindicada por meio do ato
de contar uma historia, e do processo de cura que se estabelece a partir da criacdo e do contato
com a obra literéaria, este artigo tem o objetivo de explorar histdrias outras que ndo sao
valorizadas pelo centro, pois foram, e ainda sdo barradas por pensamentos que constroem e
estabelecem estratégias de dominacéo e inferioridade baseadas na raca, servindo como critério
fundamental para a distribuicéo da populacdo em categorias, lugares e papéis dentro da estrutura
de poder social. Além disso, € nosso interesse refletir como o ato de compartilhar e ouvir
histdrias constréi um processo de conexdo e comunhdo, que aqui se estabelece a partir ndo so
do ato de contar, mas sobretudo da leitura, ou neste caso da prosa poética em audio, da escuta.

A partir de Gloria E. AnzaldUa, compreendemos a cura COmo um processo Necessario
de desmembramento e fragmentagdes. E o processo de reformulacio que nos permite juntar os
pedacos num gesto outro. E um processo de fazer e desfazer, construir e descontruir. Nunca
havera algo terminado ou uma resolucéo (Keating®, 2022).

Para desenvolver nossas reflexdes, nds escolhemos a prosa poética “Aguas de
Kalunga®”, de Conceicio Evaristo, com o intuito de resgatar historias outras que atualmente sio
contadas, mas que ainda escutamos muito pouco. A partir da analise da prosa poética, nosso
olhar se voltara para a literatura (escrita e leitura) como ferramenta de cura e transformacao da
subjetividade em uma experiéncia pessoal e coletiva, além de agir como um ato descolonizador.
O nosso interesse é oferecer uma opcdo teodrica que explore a subjetividade do sujeito e
coletividades a partir dum pensamento descolonial a0 mesmo tempo em que construimos uma
acdo e movimento étnicos, ou seja, uma conscientizagdo e superacdo das limitacGes
relacionadas aos preconceitos e discriminagdes étnico-raciais. O movimento étnico neste caso
esta relacionado a etnia, raca, nacionalidade, ao grupo linguistico e, por vezes, a religido. A

etnia é importante quando as fronteiras étnicas sdo relativamente nitidas e altamente

4 Acesso e retorno a ancestralidade; a grande morada daqueles que ndo estdo tdo mortos.

> O trabalho da professora Analouise Keating concentra-se principalmente em estudos de transformagéo, teorias
das mulheres negras dos EUA, Gloria Anzaldla e pedagogia.

® Acesse aqui https://museudeartedorio.org.br/podcast/aguas-de-kalunga-por-conceicao-evaristo-1/
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correlacionadas com estruturas de dominagdo. No Brasil, por exemplo, podemos notar que ha
fortes fronteiras étnicas que dividem as sociedades em maiorias e minorias. Compreender essa
estrutura pode ajudar a gerar estratégias para fortalecer grupos marginalizados.

Para que nosso objetivo seja alcancado, levantamos a nogdo de autohistoria de Gloria
Anzaldla, bem como reflexdes de outras mulheres negras feministas, como as de Leda Maria
Martins (Tempo Espiralar) e da propria Conceicdo Evaristo (Escrevivéncia), enquanto as nossas
reflexdes se entrelacam nesse processo de escrita-analise como se fosse um depoimento em que
a vitima se torna testemunha e a testemunha se torna vitima.

Com essa aspiragéo e intencionalidade, a partir de pensamentos de nossas mais velhas
e nossos mais velhos, nés queremos construir pontes com diferentes campos académicos e
mundos contemporaneos com o intuito de despertar nossos olhares para diferentes perspectivas

com implicagdes importantes para todos.
1- ESCREVER A PARTIR DAS FERIDAS: AUTOHISTORIA

A prosa poética “Aguas de Kalunga”, de Conceigio Evaristo, faz parte de um projeto
do Museu de Arte do Rio, em parceria com o Ministério da Cidadania, a Prefeitura da Cidade
do Rio de Janeiro, a Secretaria Municipal de Cultura e 0o BNDES. O projeto se desenvolve por
meio de um podcast e visa o fortalecimento cultural do Museu. A série Aguas de Kalunga tem
dez episadios, os quais contam com a participacdo de escritores convidados a escreverem suas
experiéncias a partir da impressdo que tiveram frente a exposicdo O Rio dos Navegantes. O
texto de Evaristo é o primeiro entre 0s dez e ele e 0s demais episddios do podcast estdo
disponiveis gratuitamente no site do Museu e quem da voz e vida as historias escritas é a poeta
e atriz Elisa Lucinda.

A vinculacdo do texto escrito por Conceicdo ao modelo podcast traz a quem tem contato
com a obra - que aqui deixa de ser apenas literaria, logo relacionada a leitura, e também se
propBe sonora, auditiva - uma experiéncia impar: a de ter seus sentidos aflorados a partir do
misto de sensa¢bes que emanam do entrelacamento entre voz, texto (poético e narrativo) e
leitura. A escuta da prosa poética traz a oralidade e a sonoridade como presenca marcante na
experiéncia de apreciacdo dessa obra. Desta feita, somos convidados ndo apenas a entender o
que é contado/cantado na prosa poética, mas também a experimentar as sensagdes sonoras
presentes e despertadas por uma voz que nos convida a adentrar as aguas de Kalunga e a sentir

todas as ondulagdes desse mar que pode ser revoltoso, violento e, até mesmo, manso.
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A prosa poética de Evaristo é construida a partir da jungdo entre as ideias de narracéo e
lirismo. Conceitos que, outrora, eram postos de maneira dissociada. No entanto, faz parte do
que é caracteristico da producéo literaria de Evaristo o encontro entre o narrativo e o lirico. Por
vezes, em seus contos e romances, somos levados ao encanto poético disseminado através da
voz de seus narradores e dos modos metafdrico e poético como nos contam suas historias. De
igual modo, as vozes de sua prosa poeética se apresentam também como possiveis de contar e
de narrar o mundo, de construi-lo e de nos revela-lo. Ao desenvolvimento da prosa poética, que
jainova no modo como é apresentada (sonoro), soma-se a ruptura das nogdes pré-determinadas
de categorias literarias. Assim, surgem elementos oriundos de diferentes géneros, e o olhar
narrativo perspectivado alia-se a uma abordagem subjetiva carregada de simbolos.

A opcdo por uma construcdo literaria contraria a estética, ao tema e ao discurso daqueles
que detém o poder € uma maneira de estabelecer um contradiscurso, o qual, de certa forma,
pode ser visto como um mecanismo que da aos silenciados a oportunidade de falarem por si
mesmos, de construirem suas historias, enfim, e de ocuparem um lugar que, por muito tempo,
esteve interditado.

Pela palavra poética, inscreve-se, entdo, o que o0 mundo poderia ser. E, ao almejar um
mundo outro, a prosa poética revela o seu descontentamento com uma ordem previamente
estabelecida. H4& momentos em que a caracteristica subversiva da fala poética se torna téo
perceptivel que seus criadores sdo considerados personae non gratae, e suas vozes sao forcadas
ao siléncio, ou ignoradas, como se ndo existissem (Evaristo, 2011).

Evaristo pontua que todos os sujeitos tém o direito de contar, seja a partir da prosa ou
da prosa poética, suas préprias histérias. No que concerne as coletividades marginalizadas,
violentadas e escravizadas, a escrita literaria torna-se um potente instrumento de resisténcia e
transgressao. Haja vista que por meio da criagdo/autoria os sujeitos poderao falar por si mesmos
e contar suas historias silenciadas e, ainda, conceder uma nova interpretacdo do fato historico.
Além disso, “Uma poética se torna transgressora, também, por eleger, muitas vezes, um padrédo
estético destoante daquele apresentado pelos dominadores” (Evaristo, 2011, p. 9), como € o
caso da prosa-poética aqui analisada.

Quando ouvimos histdrias de outras pessoas, nos, as vezes, ndo nos relacionamos com
as circunstancias, mas nos relacionamos com 0s sentimentos evocados nas histdrias: medo e
alegria, isolamento e conexdo, dor e prazer, rejeicdo e pertencimento, raiva e tranquilidade,
entre outros. Por vezes sdo histdrias especificas dum determinado momento. Vemo-nos, entdo,

nesses entre-lugares. Lugares que ndo sao nossos. E nds sabemos que ndo sdo nossos, porque
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ndo honramos aquela experiéncia, tornando-a invisivel e colocando-a num lugar de quase
esquecimento.

Embora para algumas pessoas esse local de experiéncias de dor e trauma, por exemplo,
parece adormecer sujeitos, por outro lado, ele pode gerar uma energia para construir acdes e
teorias de transformacéo pessoal e justica social. Nunca esquecemos de nossas feridas (Gloria
Anzaldla, 2012). Ao lembrar das feridas, como Gloria Anzaldua pontua na frase, vocé ndo sé
aprende a sobreviver, mas também imbuir essa sobrevivéncia com um novo significado. E ter
acesso ao trauma. E a cura de si e dos outros. Anzaldda (2012) nos lembra que estamos todos
feridos, mas que podemos nos conectar através da ferida que nos alienou dos outros. Quando a
ferida forma uma cicatriz, a cicatriz pode se tornar uma ponte que liga pessoas divididas.

E na escrita que essas lembrancas/memarias e traumas s&o reelaborados, e o narrador e
guem esta testemunhando passam a ter o poder sobre eles. Por esse movimento envolver mais
de uma pessoa, o trauma é compreendido por n6s como um processo relacional e coletivo. Ou
seja, 0 sujeito pode ndo ter experienciado o trauma diretamente, mas, talvez, possa se ver
relacionado por ter ouvido histdrias similares ou por fazer parte daquela cultura.

Anzaldda (2015), em carta dirigida as escritoras do terceiro mundo, nos informa o
paradoxo da escrita. Anzaldua, ao longo de sua carreira utiliza o conceito de escrita, defendendo
que escrever ¢ uma forma de contar versdes de histdrias; € narrativo; é discorrer sobre diferentes
percepcdes do mundo; é uma forma de reescrever histdrias sobre ela, eu, vocé, sobre nés. As
mulheres negras tiveram que reivindicar outra perspectiva para promover as suas ideias e
narrativas, porque elas ttm uma interpretacdo préopria da sua histéria. Como salienta Patricia
Hill Collins (2000), a Teoria Feminista Negra esta interligada com um contexto politico e
intelectual que desafia o seu direito de existir. O que Collins explica precisamente é que o
processo de validacdo do conhecimento tende a ser eurocéntrico e como 0s grupos dominantes
detém a autoridade cientifica, excluindo outros conhecimentos, por exemplo, o conhecimento
das mulheres negras.

Toda mulher negra deve ser conhecida como fonte de conhecimento, uma vez que sua
experiéncia de vida (sabedoria) é considerada critério de sentido (conhecimento) (Collins,
2000). Essa nocgdo se aproxima muito da ideia de escrevivéncia defendida por Conceicéo
Evaristo, aqui entendida como uma escrita profundamente comprometida com a vida e
profundamente comprometida com a experiéncia (Evaristo, 2017). A escrevivéncia inicia no
nos e autohistoria no si. O curso inicia com estratégias outras com o intuito de alcancar o
Mesmo percurso: uma autoconsciéncia reflexiva. E também uma forma de capacitar as mulheres

negras para se tornarem sentinelas, transmissoras de testemunhos, produtoras de historias.
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Entdo a caneta se torna uma arma. E uma espada que faz com que a mulher negra, outrora
prisioneira de guerra, adentre numa fabrica de mentes intelectuais (Anzaldia, 2000).

Essas historias outras sdo o que AnzaldlUa (2015) chama de autohistoria: a histéria da
historia, a historia do sujeito e a histéria da cultura; é o si ao eu-enunciador. Autohistoria é
conexdo. Anzaldla vé a autohistoria como um termo que ela usa para descrever um género de
escrita da histdria de alguém e que é ao mesmo tempo pessoal e coletivo, usando elementos
ficcionais, algo entre um livro de memdrias e uma autobiografia ficcionalizada (Keating, 2005).

Por exemplo, podemos pensar a autohistoria a partir da prosa poeética escrita por
Conceicao Evaristo (2019) que narra a passagem de um navio pelo mar da Kalunga que
testemunhou a morte dos mortos ndo tdo mortos; ou quando Christina Sharpe (2016) metaforiza
a espuma, o rastro, vestigios deixados pelo navio no Oceano Atlantico como historias que
precisam ser contadas; ou pelas maos de bell hooks (1995) que formula o método pelo qual as
mulheres negras podem fundir-se com a pratica artesanal para (des)construir perspectivas
outras.

De acordo com Anzaldua (2012) a autohistoria é o relatar de historias proprias e que ao
mesmo tempo as expde a quem se atreve a ler vidas dissecadas por cortes que se multiplicam,
transbordam e se cruzam, e que se referem a situagdes que séo momentos dolorosos, e com as
quais o leitor pode se identificar e até sentir-se cimplice. Sdo historias que as vezes focam em
elementos da vida cotidiana; outras vezes oferecem propostas tedricas e epistemoldgicas
complexas que desafiam imaginarios normativos e coloniais.

A autohistoria a partir de Anzaldua (2012), e a escrita de si, tem um desejo enraizado
de mudanga como missédo a ser cumprida. A autohistoria emerge da amplitude de abrangéncia
através de diversas historias contadas por mulheres chicanas/indigenas, mulheres de cor, que
vivem ou viveram o0s mesmos conflitos que Anzaldla. A autohistoria tem o desejo de ouvir 0s
gritos que sdo silenciados. Ouvir as histérias que a grande Kalunga guarda em sua profundidade.
E o convite a reunir os escritos que desvendam os dentes dos algozes e criam outras formas de
construir feminilidades, reivindicando o direito de existir, construindo pontes de empatia em
contraponto ao individualismo premeditado e a arrogancia forjada na colheita da branquitude
(Alves, 2021).

A autohistoria por si s0 ja € uma ferramenta que podemos usar para descolonizar saberes
e teorias. Ao mergulharmos nas profundezas do pensamento hegeménico usamos ferramentas
descoloniais para atrasarmos a embriaguez do pensamento colonial que pode nos provocar.

Passemos para reflexdes sobre a descolonialidade.
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2 - ESCREVER A PARTIR DA DESCOLONIALIDADE

Primeiro, precisamos entender o que é colonialidade. A colonialidade é um conceito que
nos faz perceber o traco l6gico da civilizacdo ocidental, da sua formacéo e da expanséo global
desde o século XVI. H& uma distincdo entre colonialidade e descolonizacdo (ou, se preferir,
decolonialidade). A colonialidade esta ligada a l6gica comum do pensamento colonial ocidental
que também chamamos de poder hegemonico. A descolonizacédo, por outro lado, é a fronteira
entre a colonialidade e a descolonizacdo. No entanto, a sua vertente socio-historica € analitica
e critica em relacéo a colonizacéo. A descolonizacdo analitica € a0 mesmo tempo a histdria da
producdo de praticas, transformacao, controle e resisténcia. A vertente analitica € uma parte da
descolonizacdo, a outra é a praxis, a acdo que orienta e direciona para a (r)existéncia (Mignolo;
Walsh, 2018).

Essa construgdo do agir, do pensar na acdo - ndo ha reflexdo sem apreenséao da prética -
que aqui escrevemos, sublinha as memorias da escritora deixadas no papel através das vozes
dos ancestrais. Podemos perceber essa ligacao na prosa poética de Evaristo, produzindo em nds
um desejo espiritual que vem de nossa incompletude em relacdo as praticas dicotdmicas que
estdo inscritas e materializadas nas vozes que nos precederam. Queremos dizer espiritual no
sentido de desejar uma completude em construcdo em relagdo ao conhecimento que temos de
nds mesmos e do outro que alcangamos e que nos alcanga. Ressaltamos que mesmo que a
completude seja uma condicdo iluséria, ela produz conhecimento.

Segundo, a opc¢do descolonial significa pensar de fora e numa posi¢do epistémica
subalterna vis-a-vis a hegemonia epistémica que cria, constroi e erige um fora para garantir sua
interioridade. Essa episteme subalterna que ultrapassa a fronteira esta interessada em demarcar
a posicao a partir da qual o critico constroi seu pensamento e as diferencas coloniais que estdo
ligadas as suas sensibilidades biogréaficas.

Estas sensibilidades biograficas constroem a fronteira entre o conhecimento
epistemoldgico e geoistdrico. A partir de Evaristo e Anzaldda, é importante considerar o local
de onde o sujeito enuncia, uma vez que o lugar de onde o sujeito mulher negra esta enraizado
de histdrias locais e que nos ajudam a avistar memdrias guardadas; arquivos que redinem
memorias outras que aguardam para serem expostas. Esses arquivos sdo 0s conjuntos de
discursos (enunciados) nos quais 0 sujeito estd submerso. Nele, os enunciados ficam
encapsulados, aguardando ansiosamente para serem (re)utilizados.

Por exemplo, a prosa poética de Evaristo (2019) pode ser vista como um conjunto

regular de fatos linguisticos que séo atravessados por questdes de autoconhecimento, bem como
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género, justica social e descolonizagdo. Essas questdes para um ouvinte ou leitor desatento
podem passar despercebidos, uma vez que a linguagem nao é tdo transparente como pensamos.
Ha um véu ideoldgico que de tdo familiar que é, por vezes, ndo podemos percebé-lo.

O discurso, portanto, é 0 que estabelece o que deve ser dito e em que momento deve
ser dito; ja que o local de onde o sujeito enuncia legitima as vozes que emergem desse lugar
especifico. Isso revela a heterogeneidade do sujeito, ou seja, 0 sujeito enuncia vozes que 0
precedem, vozes distantes, pré-construidas, captadas ao longo de sua vida e experiéncia. Essas
vozes se atualizam, abrindo-se para a construgdo de outros efeitos de sentido.

E necessario, segundo Anzaldua, que o critico da paisagem fronteirica esteja predisposto
a pensar a partir das marcas fronteirigcas, a partir das sensibilidades locais e biogréficas dos
sujeitos e das producdes do lugar, a partir das memdrias, dos discursos e conhecimentos,
linguas, a partir de historias locais que foram silenciadas pela colonizacdo do poder. A escrita
de Conceicéo, especificamente Aguas de Kalunga, s&0 vozes que nos guiam. Elas sio geradoras
de conhecimentos que ainda ndo tinhamos contato, uma vez que acessamos apenas uma
pequena parte do outro que somos nos também.

Argumentamos que Evaristo ndo escreve apenas para mulheres, embora seu principal
objetivo seja de comunicar-se com/fazer pontes com elas, especialmente com mulheres negras.
A concepcdo do banco de areia como ponte de Anzaldla, por exemplo, convida-nos a
compreender os escritos das mulheres negras como mediadoras entre elas e a sua comunidade
e as feministas, lésbicas e homens brancos. Eles selecionam com qual grupo fazer a ponte ou
nos os escolhemos. Isso pode acontecer consciente ou inconscientemente.

Anzaldla (2009) em The Gloria Anzaldia Reader, obra editada por AnaLouise Keating,
escreve que ser um banco de areia significa ter momentos de descanso de ser uma ponte
perpétua que ndo pode retirar-se em algumas ocasifes. As marés altas e baixas da vida séo
fatores que ajudam a decidir onde e se vocé sera um banco de areia hoje ou amanha. Esta
metafora rejeita a nogdo do individuo autossuficiente que sé pode fazer uma coisa de cada vez.
O momento, ou instante que proporciona a autocontencgéo, é aqui contrastado com um endosso
ao movimento mutavel, um movimento de maré para tras e para frente, que nao é comensuravel
com um movimento linear, mas espiralar.

Nos escritos de Evaristo ha um convite aos sujeitos que estdo na fronteira. Por exemplo,
SOu gay que por vezes vivencio a exclusao atraves de praticas heteronormativas. Ou/e as vezes
a mentalidade da colonialidade questiona a minha religido, que é da didspora africana,

Candomblé e Umbanda, dizendo que adoramos o diabo.
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Além disso, quando nos voltamos para as fronteiras que cercam os sujeitos femininos,
por exemplo, que é 0 meu caso, além das problemaéticas proprias do género, e por esse motivo
marcadas e solapadas pelo machismo, somos interseccionadas pelas questdes territoriais,
raciais, sexuais, religiosas e de classe. Portanto, todos esses aspectos contribuem para que, de
algum modo, sejamos atingidos por praticas excludentes. Todavia, como nos convoca
AnzaldUa, € urgente pensar, e porque ndo também produzir, a partir dos estigmas e das feridas
que carregamos. E exatamente isso que ocorre em Aguas de Kalunga: uma escrita a partir da

ferida.

3 - AGUAS DE KALUNGA: UMA BREVE ANALISE A PARTIR DOS EFEITOS DE
SENTIDO DE CURA E FERIDA

A voz que canta/conta as Aguas de Kalunga é a de um sujeito mulher negra que vive o
tempo presente, mas que carrega marcas profundas de um passado de muita dor. Em ambos 0s
periodos (presente e passado), os acontecimentos se passam em pleno mar: “Contemplo as
aguas de Kalunga/ Ha mais de um més estou em pleno mar/ Navegante de segunda, embora
tenha passagem de primeira classe” (Evaristo, 2019). E nesse mar, do antes e do agora, em meio
a seus proprios pensamentos e memorias, a voz do sujeito também esta acompanhada de
sonoridades tipicas do ambiente maritimo, os sons dos péssaros, do mar calmo e outras vezes
bravio, das ondas que se lancam na embarcacdo com furor, das pessoas acomodadas na
embarcacao, que desafiando, ironicamente, as histdrias vividas nesse mar, em outros tempos,
se chama Aguas Mansas.

Além da vivéncia de temporalidades distintas que cercam a voz do sujeito mulher negra,
o ambiente do navio Aguas Mansas se apresenta como um lugar totalmente alheio as memérias
anteriores do sujeito mulher negra. Inclusive, o sujeito demonstra incbmodo com o fato de que
a tripulagdo do navio desconhece tudo o que este mar ja viveu: “Quem ndo conhece a dor,/ a
tormenta que a alma das 4dguas traz,/ navega tranquilo no cruzeiro Aguas Mansas” (Evaristo,
2019). Embora 0 navio seja mais um espago em que falta alteridade e que expde dicotomias,
como quem coloniza, quem é colonizado, quem € preto, quem é branco, enfim, o sujeito retoma
essas lembrancas ligando o passado ao presente, que € experimentado mentalmente. 1sso
significa a interligacdo das mentes, do passado e do presente, concretizando a memoria coletiva,
isto é, nepantla.

Aguas de Kalunga, a partir da nog&o nepantla de Anzalda, sinaliza transicao, incerteza,

ambivaléncia e liminaridade. S&o espacos transicionais que emergem quando ou onde dois ou
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mais mundos se entrelacam, deixando nos vestigios conflito e dor. Citamos novamente Sharpe
(2016) que constroi uma teorizagdo de vestigio, abragando uma perspectiva antinegritude,
convidando-nos a nos envolver com o que parece ser 0 nosso passado (por exemplo, a
escravidao, as leis de segregacdo) como algo em curso nas nossas vidas atuais, alterando assim
o futuro que estamos construindo. O vestigio rejeita nogdes de antinegritude que s6 residem no
passado, no entanto encontra um passado que ndo é passado.

Para o sujeito, trazer essas memorias a tona € usar o poder imaginativo para realizar
uma conexdo permanente com o passado. Lidar com essas memdrias faz parte do entendimento
e compreensdo do trauma, e, por conseguinte, se possivel, da cicatrizagdo das feridas deixadas.
A construcdo da prosa poética nos mostra a importancia de relembrar memorias para
entendermos a histdria do presente, e neste texto, das populacdes negras. Para alguns é preciso
buscar essas memdrias, uma vez que quem grita “Terra a Vista” ndo pode acessar registros das
dolorosas lembrancas das dguas. No entanto, do lema portugués “navegar ¢ preciso”, o vital
para nds se resume em “‘recordar € preciso”.

E importante dizer que nossa posicdo ndo é fazer qualquer tipo de representacdo das
autoras. Escrevemos a partir de Evaristo e Anzaldua; a partir de seus escritos. Essa préatica de
escrever também nos leva as (nossas) auséncias. Escrevemos incorporando-nos e
(des)construindo novas formas de pensar a partir das narrativas de Evaristo e Anzaldua. Trata-
se de uma teorizacdo que se constroi pela escrita que busca os fios tedricos necessarios que
dialogam com a producao deste ensaio.

Anzaldua (2012) direciona seu olhar por uma perspectiva feminista interseccional, ou
seja, busca analisar e compreender as relacfes de poder diferenciadas que colocam as mulheres
negras em posic¢des desiguais. A interseccionalidade, categoria que surgiu no feminismo negro
do Sul Global, é utilizada por ela com o objetivo de relacionar diferentes sistemas de poder e
opressao gue atuam na vida das mulheres, especialmente das mulheres negras, sem hierarquizar
qual deles é mais importante.

Logo que ouvimos Aguas de Kalunga uma sensagéo de vazio nos inunda, confrontando
nosso egoismo, nossa apatia e, principalmente, a historia de nosso povo que a partir de
estratégias de branqueamento foram silenciadas, mas que agora estdo sendo recontadas, pois,
repetimos, recordar € preciso. Essa audio-escrita € o traco que nos remete a outras experiéncias
coletivizadas, deixando rastros de outros sujeitos, uma vez que, a partir dessa concepgéo, ao
falar de si o sujeito fala dos outros e quando fala dos outros, fala de si.

Quando falamos do sujeito nds estamos pensando no sujeito do discurso. O sujeito para

nos ocupa um lugar privilegiado, ja que ele é capaz de (des)construir sentidos. Por meio da
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linguagem, o sujeito, ao falar, representa 0 mundo ao mesmo tempo em que o0 uso dela o
constitui. Desse modo, 0 sujeito € um sujeito-efeito e efeito de linguagem, que tem um traco
de determinacéo constitutivo, concebido por uma existéncia histdrica, e é por isso que o sujeito
tem a ilusdo de que é livre para criar, dizer e atribuir sentidos.

A prosa poética de Evaristo em algum momento corta o leitor e, em sua &udio-escrita,
ela fornece os fios para a sutura. H& uma revolta que aparece como um efeito catartico, um
instrumento de cura das feridas psiquicas do sujeito. N&o so as feridas do sujeito, mas também
as feridas daqueles que tiveram contato com a prosa-poesia. O modo como seus escritos se
conectam com o outro é possivel devido a ocorréncias semelhantes que 0s sujeitos encontram
através das historias. E como se o ouvinte desvendasse memérias individuais e coletivas,
tornando-se ouvinte-autor ao reconhecer suas proprias experiéncias e/ou narrativas. A memoria
surge como um palimpsesto, sempre retornando ao palimpsesto, — memdrias de memorias
anteriores — prontas para serem (re)emergidas em outros momentos e contextos historicos.

Em Aguas de Kalunga o sujeito relata diversos eventos traumaticos que fazem parte de
uma historia fragmentada e préxima daquela que podemos chegar. As imagens traumaticas que
visitam o sujeito tém em comum as associagdes com dor e ferida: “O meu corpo, ontem
anteriormente afogado,/ hoje boia em deriva/ Sei das tormentas passadas,/ mesmo estando em
outros tempos/ Da braveza das aguas, ja experimentei/ Vim das agonias maritimas/ Kalunga
que o diga” (Evaristo, 2019). Contudo, a cura do sujeito estd na ancestralidade de sua
escrevivéncia: vida e escrita; escrita e vivéncia (Conceicdo, 2016). Ao mesmo tempo hd um
acordo de sobrevivéncia feito com suas mais velhas: “Somos herdeiras e herdeiros de quem
sabe verter e enxugar com as proprias dores/ Nossas mdos mesmas se erguem do fundo dos
tempos ¢ se entrelagam as outras”. O sujeito lirico ao relatar sua histéria-dor acaba por revelar
também a dor que é de muitas outras mulheres negras que foram forcadas a vir para o Brasil.

Esse traco que atravessa nossos ouvidos e corta a escrita sempre esta numa acao de
atualizacdo, pois € um movimento de conhecimento que esta sendo construido e transmitido.
Movimento que chamamos também de Ancestralidade. Esse movimento, a partir de Leda Maria
Martins (2021), satda saberes e valores dos antepassados ao mesmo tempo em que se preocupa
com os saberes que estdo sendo construidos hoje, bem como aqueles que estdo por vir.
Ancestralidade é acimulo. E também perene e continuo, renova e atualiza. Leda Maria Martins
(2021) chama esse movimento de “tempo espiralar”, ou seja, um movimento continuo que
passado, presente e futuro se entrelacam até serem confundidos. Esse tempo espiralar se

distancia do tempo linear, aquele trazido pela episteme europeia.
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De acordo com Martins, nos espirais do tempo tudo vai e tudo volta. Na prosa poética
podemos verificar esse movimento ao longo do texto quando o sujeito relata que viu o0 seu corpo
ontem afogado, o vé hoje boiando a deriva e que também vé o corpo da sua filha. Anelando
esse curso, verificamos que passado, futuro e presente se encontram para brotar perspectivas
outras. Segundo Martins: “o tempo pode ser ontologicamente experimentado como movimentos
de reversibilidade, dilatacdo e contencdo, ndo linearidade, descontinuidade, contragcdo e
desconstrugdo, simultaneidade das instancias presente, passado e futuro [...]” (2021, p.144).

Os acontecimentos se interligam por meio de simbolos como mar, Kalunga, casco do
invasor, lagrimas profundas, dores, corpo, aguas matriciais, universo liquido, heranca historica,
para citar alguns. Trata-se de recuperar historias passadas de dor e violéncia — em vez de
esquecé-las — como um ato que oferece a comunidade a possibilidade de cura e de existéncia
da histdria sintomatica do colonialismo. Porque o passado vive nas feridas que permanecem
abertas no presente e que sdo transportadas como ligaduras a partir de diferentes praticas
corporeas, por exemplo, as vozes radicais de Ayobami Adebayo, Opal Palmer Adisa, Audre
Lorde, Alice Walker, Toni Morrison, Sara Ahmed, Marlene Nourbese Philip, Dionne Brand,
Edna Brodber, Ana Maria Gongalves, Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Geni Guimaraes,
Elizandra Souza, Anajara Tavares, Hildalia Fernandes, Bianca Santana e Luciany Aparecida. E
neste momento que escrevemos e vocé |é este artigo, 0 corpo emerge novamente para ser
relembrado e recordado com a “necessidade de uma volta, de um fazer-se de novo, de uma
retrospeccdo, de uma retroacdo, mas também nos aponta para uma repeti¢do a vir, produzir-se
a frente, como uma memoria do futuro” (Martins, 2021. p. 205).

Vejamos um excerto da prosa poética:

Minha companheira de viagem me pergunta se estou mais calma/ Olho e reconheco/
E a minha menina, minha filha/ Foi meu corpo ou dela que eu vi no fundo do mar?/
N&o sei bem/ Pouco importa/ Eram 0s nossos corpos/ (Evaristo, 2019).

No fragmento acima representado, o sujeito olha para o lado e reconhece sua filha. No
prefixo re, de reconhecer, anelam-se 0 conhecer a si proprio, tornar-se o outro e voltar-se no
passado, assim como identificar, atualizar o porvir. E um retorno de circulos amplos, de muitos
ensinamentos e conhecimentos, de repeticbes que podem ndo ser mais as mesmas. Para o0
sujeito, € 0 seu corpo, é o corpo de sua filha, € o corpo de suas irmas. J& ndo é importante saber
de quem é o corpo ou quem €, pois o corpo extrapola o seu significado fisico para alcangar um

significado psiquico e espiritual.
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Diante dos corpos, o sujeito acolhe as mulheres, suas irmas e seus irmaos, aquelas e
aqueles que chegaram aqui primeiro, assim o sujeito enuncia no fio discursivo “Contemplo os
corpos dos meus...” (Evaristo, 2019). O corpo simboliza memaoria, memaria ancestral. O corpo
narra o tempo. E quando o corpo narra, ele se inscreve no tempo curso do movimento (Martins,
2021). Diante do corpo o sujeito se inscreve nessa narrativa, possibilitando-lhe a construgéo de
pontes que levam o sujeito para outras realidades de consciéncia. Pontes sdo passagens e
conectores que nos mostram a possibilidade de transicdo, encruzilhadas e histdrias outras. A
ponte, a partir dum olhar ancestral, é o entre lugar, entre mundos e espacos, é o que Anzaldua
chama de nepantla. Dessa maneira, o corpo simboliza o espago de temporalidades. A figura do
corpo e a sua geografia nos parece uma imagem pontual para pensarmos nesse processo
emocional psiquico de desmembramento, dividindo corpo/mente/espirito/alma, bem como o
criativo trabalho de juntar todas as pecas numa nova forma, isto €, um trabalho de revisao e
lembranga (Keating, 2015).

Outro simbolo que queremos pontuar é o de Kalunga. A palavra constroi diferentes
simbologias. Em Kikongo, um dos nomes utilizados para designar o mar é Kalunga. Todavia,
Kalunga é uma palavra que alcanca outros efeitos de sentido. Por exemplo, entre os Bampanga
da Republica Democratica do Congo ha um enigma que diz: Kalunga é um grande rio que pode
ser atravessado com os olhos, ndo com as maos e as pernas (Lienhard, 1999).

Em Kikongo, o termo mais comum para o mar ndo é kalunga, mas sim mbu. Na verdade,
essa palavra é considerada um empréstimo do Kimbundu, uma lingua falada na costa central da
atual republica de Angola, que significa “mar profundo” e “morte” (Lienhard, 1999). No Brasil
para algumas religides, por exemplo Umbanda, h& uma relacdo de Kalunga com a morte e
cemitério. Na prosa poética esse efeito de sentido € possivel ser percebido quando o sujeito
enuncia “Em minha memoria brotam as narrativas da travessia for¢ada/ As negreiras/ Sob meus
pés,/ milhares e milhares de corpos jazem nas profundezas do oceano” (Evaristo, 2019). O uso
do verbo jaz reforga a morte dos milhares durante a travessia violenta que foram obrigados.

Kalunga aponta, a partir da prosa poética de Evaristo, para uma realidade e para
manifestagdes de uma “forca” ou “espaco” ancestral. Notamos que Kalunga extrapola os seus
significados para possibilitar outras discussdes, como o da escravidao, colonialidade e poder
hegemdnico. Podemos perceber esses efeitos de sentido quando o sujeito relata no texto: "Mas
Kalunga,/ sobre a qual estou navegante agora,/ suas aguas foram invadidas e conspurcadas/
Ganancias surgiram no tempo/ Invadindo, provocando outras historias" (Evaristo, 2019). As
palavras “invadidas” e “conspurcadas” trazem a memoria uma situagao de luta e conflito, o que

nos indica uma formacéo discursiva bélica que da forma ao conflito dos negreiros.
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Em se tratando da forga ou espaco ancestral, percebemos que Kalunga além de significar
resisténcia também significa conexao, criacdo, portanto, cura. E esse processo de cura é uma
viagem ancestral pelo desejo de mudanca e transformacdo. Explicamos. De acordo com
Anzaldua, todas nossas acdes tém efeitos em cascata nas pessoas. NOsS Somos responsaveis pelas
guerras, pelos desastres humanos. Fomos nds quem trouxemos essa confusao sobre nds. Para a
autora todos nos estamos machucados. E que é a partir dessa ferida que nos deixa indiferentes
gue podemos conectar uns com os outros. Quando a ferida se cicatrizar, a cicatriz pode se tornar
uma ponte para unir pessoas que estavam divididas.

A partir disso, podemos verificar que a prosa poética, como autohistoria, esta
organizada a partir de momentos significativos em que o sujeito se vé ferido e subsequente

procura cura. Vejamos outro trecho da prosa poética:

O enredo é inspirado em uma narrativa mitica sobre uma divindade que mora no fundo
do mar/ A deusa s6 sai da sua liquida morada para salvar mulheres que estdo em
profundo estado de amargura/ Entretanto,/ necessario se faz que essas mulheres gritem
alto os motivos de suas agonias/ E mais do que isso,/ para encontrar 0 caminho da
salvacdo,/ elas devem se comprometer com a redencdo de todas as outras que sofrem/”
(Evaristo, 2019).

A mistura das agonias e afinidades é um grito de identificacdo com aquelas e aqueles
gue enfrentaram as mesmas dores, mas a partir de diferentes perspectivas. O sujeito diz que é
preciso gritar alto e se comprometer com a redencéo de todas as outras que sofrem. E preciso
ter empatia e identificagdo com a opressdo do outro, bem como formar redes afins. Esse
processo € necessario para que haja resgate e liberdade social. A ferida esta aberta.

A partir da ancestralidade, o sujeito busca em lemanja, a Deusa que mora no fundo do
mar, o empoderamento feminino. lemanja esta frequentemente ligada a imagens de maternidade
e feminilidade. A Deusa torna-se um anel de solidariedade que cura, relne e reconecta essas
mulheres que estao feridas.

Queremos trazer para a discussao outra divindade que habita os mares: Olokun. Esta
Orixa esta associada as partes mais profundas do mar, simbolizando riqueza, prosperidade e
saude. Os seguidores do Candomblé acreditam que Olokun possui imenso poder e mistério.
Eles tambeém consideram esta divindade como guardié dos ciclos de vida e morte porque a agua
é essencial para a sobrevivéncia. Além disso, Olokun significa mistério e sabedoria. Pensemos
nisso: ha tanta coisa sobre o oceano que ainda ndo sabemos. E como um bal gigante de

conhecimento esperando para ser desvelado. E Kalunga.
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Quando os escravizados tiveram sua ida forcada ao Brasil, durante o periodo
transatlantico, muitos deles carregavam consigo muitas histérias, lendas, poesias, cancdes,
tradicdes, praticas culturais e crencas religiosas. Embora a chegada dos escravizados no Mundo
Novo os despojou de sua identidade cultural, eles lutaram para que isso ndo pudesse acontecer.
Eles conseguiram reter muitos aspectos de sua cultura, 0s quais passaram para as geragoes mais
novas apesar da oposi¢cdo do homem branco.

E por meio também do mistério e sabedoria de Olokun que as autohistorias “se
multiplicam. Em cada canto do mundo, ha mulheres sofrendo e ha sempre aquelas que se
colocam como lenitivo para as penurias das outras” (Evaristo, 2019), uma vez que esse
movimento lida com quem conta as historias e quais historias sdo escolhidas para serem
contadas.

Essas histdrias e vozes entrelacam, conclamando a ancestralidade, lemanja a Deusa do
mar (Kalunga), a mde (momento presente) e a filha (descendente), Faizar. Seus corpos estdo
molhados pelas memdrias de Kalunga; lugar que desafia a realidade consensual. Kalunga,
nepantla, convida-nos a contornar nossa dependéncia excessiva do pensamento racional e da-
nos ferramentas para fazé-lo. Kalunga representa a energia da transformacdo. Kalunga é uma
passagem que nos permite investigar e trabalhar a partir de dimensdes outras da vida ou do
pensamento. Kalunga aparece em nossas vidas e nos convida a entrar. Mas lembre-se, Kalunga
doi.

(IN)CONCLUSOES

A prosa poética de Evaristo nos mostra, portanto, como a escrita literaria, e a
arte de maneira geral, pode ser um elemento vital para a elaboracdo da dor. Assim, o texto
enquanto palavra, fecundado na poesia, torna-se acdo, praxis. A relacdo construida entre
literatura, representada aqui pela prosa poética, e a teoria das pesquisadoras negras, € fruto e,
ao mesmo tempo, semeadura, Visto que o que se constrdi ndo é apenas uma reflexdo irmanada,
atravessada pela consciéncia de um passado em comum, mas pela busca da vivéncia de um
presente distante do passado. Nessa corrente, cada uma das vozes, liricas ou tedricas, ao ressoar
suas dores, se juntam num coro de cura-libertagdo. Essa ideia apresentada durante todo o texto
se confirma quando 0 sujeito lirico encerra a prosa poética com a seguinte reflexao: “Ali se
tropegam os mortos/ mas ha sempre o milagre da ressurreigao” (Evaristo, 2019).

As palavras de Aguas de Kalunga confirmam o mar como um lugar de dor, mas também

de cura. E para além da relagcdo de morte/ressurreicdo contemplada na parte final do texto na
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ideia da cura, que deu aos corpos mortos a vida, hd também a presenca da ancestralidade,
evocada pela relacdo mae/filha: “Aqui estou/ Minha filha me acompanha/ Ela tem também os
olhos cheios das aguas de Kalunga/”” (Evaristo, 2019). No texto, para além do vinculo materno,
a relacdo das duas € uma das marcas da forca ancestral, isto é, da continuidade da vida. E se,
nas palavras de Martins (2021), a ancestralidade se molda a partir de um tempo anelar, logo
recorrente, é a partir dela que os sujeitos também podem moldar suas experiéncias, transforma-

las, se restabelecerem, ou melhor, curarem suas feridas.
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