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LITERATURE AND MEMORY IN THE NARRATIVE Al DE VOS!: DIARIO DE UMA
DOMESTICA, BY FRANCISCA SOUZA DA SILVA

Monica de Souza Barbosa (PUC-RS)?

RESUMO: O presente artigo pretende investigar em que sentido pode a literatura feita de
memorias ser instrumento de resisténcia aos sistemas de opressao e servir a sociedade atraves
da recordacédo de suas autoras, impedindo o esquecimento e evitando que violéncias sejam
perpetuadas. A partir da literatura composta por memorias e lembrancas, sera possivel o acesso
a valores, perfis e medos de determinado povo em cada época, 0 que permite expandir o
conhecimento e a procura por respostas em relacdo aos motivos dos fatos ocorridos. Para tal
finalidade, sera feito um breve recorte com relacéo a obra Ai de vés!: diario de uma doméstica
(Silva, 1983) para explorar os enfrentamentos das mulheres negras em questfes de género, raca
e classe, bem como o apagamento e silenciamento dessas mulheres na literatura.

PALAVRAS-CHAVE: literatura memorialistica; violéncia de género; raca; classe; mulheres
negras.

RESUMEN: EI presente articulo tiene como objetivo investigar como la literatura hecha de
memorias puede ser instrumento de resistencia a los sistemas de opresion y servir a la sociedad
a través de la memoria de sus autores, evitando el olvido y evitando que violencias sean
perpetuadas. A partir de la literatura compuesta por memorias y recuerdos, seré posible acceder
a los valores, perfiles y miedos de un pueblo especifico en cada época, lo que permite ampliar
el conocimiento y la blsqueda por respuestas con relacion a los motivos de los hechos
ocurridos. Para lograr la finalidad, se realizard un breve extracto con relacion a la obra Ai de
vos!: diario de uma doméstica (SILVA, 1983) para explorar los enfrentamientos de las mujeres
negras en cuestiones de género, raza y clase, asi como el borramiento y silenciamiento de estas
mujeres en la literatura.

PALABRAS-CLAVE: literatura de recuerdos; violencia de género; raza; clase; mujeres
negras.

INTRODUCAO

Recordar o passado é exercicio fundamental ao desenvolvimento do pensamento critico
e da tomada de decisdes para o futuro. Por outro lado, as memdrias podem ser facilmente
perdidas a medida que novos acontecimentos vdo ocupando lugares significativos na mente

humana. Por isso, documentar memarias constitui importante instrumento a literatura. Todavia,
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ainda existem muitas criticas a literatura memorialistica e evidente silenciamento neste ponto
no que diz respeito as autoras negras.

Nesse sentido, este trabalho apresenta relevancia porque realiza analise sobre a presenca
do género memorialistico na literatura como uma valorosa contribuicdo a area. Além disso,
investiga as nuances desse género no que concerne a realidade e a ficcdo como fundamento das
obras. A partir dessa concep¢éo, se buscara compreender a relevancia da obra Ai de vos!: diario
de uma doméstica (Silva, 1983) como um modelo de literatura memorialistica de autoria de
uma mulher negra, e o consequente apagamento da referida obra.

Diante disso, o presente artigo divide-se em trés secOes, todas esforcando-se em
relacionar a obra Ai de vés!: didrio de uma doméstica. A primeira se¢do destina-se a investigar
0 que pode a literatura e como ela pode sim ser revestida de memdrias e ser espaco de
resisténcia, luta e representatividade. A segunda secdo aborda as escritas de si, discutindo
fundamentalmente questBes atinentes a tenuidade existente nos campos da realidade e da fic¢éo.
Jé& a terceira se¢do possui como escopo realizar um recorte para debater sobre as violéncias de

género, raca e classe que a leitura da obra em analise proporciona.
1- MEMORIAS COMO LITERATURA

A autora Carola Saavedra no prélogo do livro O mundo desdobravel: ensaios para
depois do fim, que teve publicacdo em 2021 (segundo ano de pandemia de Covid-19 no Brasil),

em meio a uma grave crise mundial, questiona:

0 que pode a literatura? Que horizontes ela alcan¢a? Ou, mais especificamente ainda:
0 que pode a literatura em um mundo em colapso, assombrado pelo aquecimento
global. Pandemias, ascensdo da extrema-direita, aumento da miséria, entre outras
tragédias? Em suma, em uma realidade na qual tudo parece mais urgente que a
literatura? (Saavedra, 2021, p. 9).

Ao tratar dos escritores Matthew Arnold, Ferdinand Brunetiére e Lanson, Compagnon
(1999, p. 36-37) afirma que

a literatura seria atribuida, ainda que provisoriamente, e gracas ao estudo literario, a
tarefa de fornecer uma moral social. Num mundo cada vez mais materialista ou
anarquista, a literatura aparecia como a Ultima fortaleza contra a barbarie, o ponto fixo
do final do século: chega-se assim, a partir da perspectiva da funcdo, a definicao
candnica de literatura.
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Todorov (2010) j& havia estabelecido didlogo semelhante. Evocou a Autobiografia de
John Stuart Mill, a qual expGe ter o autor passado por uma intensa depressdo, apéatico a alegria
e a qualquer sensacao boa, tendo experimentado todos os ineficazes remédios, melancolia esta
que perdurou por dois anos e que pouco a pouco se desvaneceu. O livro de poemas de
Wordsworth foi essencial ao processo de cura da doenca, ja que Mill “encontra no livro a
expressao de seus proprios sentimentos sublimados pela beleza dos versos” (Todorov, 2010, p.
73), 0s quais se tornaram fundamento de procura da sua alegria interior. Esta situacdo serve
para refletir, nas palavras de Todorov (2010, p. 76), que “a literatura pode muito™.

A literatura como memaria pode? para quem a escreve e para quem a I&. Francisca Souza
da Silva (1983, p. 131) autora de Ai de Vos!: diario de uma doméstica conta sobre a patroa da
ultima casa em que trabalhou e relata “Esta historia da minha vida, que ela me fez escrever,
poderd vir a ser talvez, quem sabe, a minha salvacdo. Queira Deus que assim seja”. Narrar suas
proprias histdrias pode significar muito para quem o realiza, expressa uma oportunidade de ndo
apagamento das memadrias, que poderdo influenciar e ensinar geracdes na busca pela verdade e
pelo conhecimento.

Do mesmo modo, aos leitores a literatura pode muito, Silva (1983, p. 131) indaga “Mas,
e as outras? Todas essas meninas nascidas nas rogas do interior ou nas favelas das cidades e
que estardo expostas a estas mesmas coisas — que sera delas?”. Sera que essas meninas, assim
como Stuart Mill, encontraram ou encontrardo algum conforto ou aprendizado nas memorias
de Silva? Ou ainda, existe a possibilidade que geracdes lendo essa obra passem a olhar para

essas situacGes com um pouco de empatia?
2 - UM BREVE OLHAR PARA A ESCRITA DE SI

As primeiras indagac6es que surgem ao tratar da escrita de si e de autobiografias sdo a
respeito de sua classificacdo como literatura e se pertencem a algum género literario. Somente
a partir da decada de 1970 a autobiografia foi incorporada ao sistema literario e seus estudos de
valor estético foram considerados, por ocasido da publicacdo de textos de Philippe Lejeune,
fundamentalmente “A autobiografia na Francga (1971) e O pacto autobiogréfico (1975)”, pacto
que implica a fidelidade entre o autor, narrador e personagem (Carlos; Esteves, 2009, p. 11).

Lejeune (2014) promove a discussdo entre autobiografia e ficcdo. Refere que ao final

de uma conferéncia, as perguntas se dividem em uma parcela que ndo confia na verdade e outra

2 Termo utilizado em alusdo & expressdo de Todorov “a literatura pode muito”.
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que cré na literatura, que para eles a representacao do pacto autobiografico seria uma iluséo, e
afirma que “O fato de a identidade individual, na escrita como na vida, passar pela narrativa
ndo significa de modo algum que ela seja uma ficgdo.” (Lejeune, (2014, p. 121).

Nesse aspecto resta 0 questionamento se seria possivel, ainda que existisse
comprometimento com a realidade, que essa se sobreponha e ndo contenha qualquer trago de
ficcdo ou imaginagdo. Além disso, no que diz respeito a verdade, ndo h& como se precisar o que
se trata da verdade, afinal, cada ser humano entendera o mundo a sua maneira, correspondendo
nele a sua verdade.

Nesse sentido, Concei¢ao Evaristo (2017) criou o termo “escrevivéncia”, isto €, a
ficcionalizagdo das suas memorias na obra Becos da Memdria. A autora afirma que inventa, ela
faz uma espécie de pacto com o leitor, confessa que dentre suas lembrancas e esquecimentos

surge a invencao:

As historias sdo inventadas, mesmo as reais, quando sdo contadas. Entre o
acontecimento e a narracdo do fato, ha um espaco em profundidade, é ali que explode
a invencdo. Nesse sentido venho afirmando: nada que estd narrado em Becos da
memoria é verdade, nada que esté narrado em Becos da memdria é mentira. (Evaristo,
2017, p. 11).

Em Ai de Vos!: didrio de uma doméstica, Francisca Souza é narradora e a0 mesmo
tempo é protagonista de sua historia, portanto na perspectiva da categorizacdo de Genette
(2017), essa narradora se apresenta como homo e autodiegiética. A partir da focalizacdo interna
o leitor tem acesso a percepcdo do mundo e de si mesma do ponto de vista da narradora-
personagem.

A escrita é realizada a partir de momento posterior ao ocorrido, enquadrando-se na
narracao ulterior segundo a classificacdo de Genette (2017). Andrade (2009) expde que 0
narrador joga com o tempo, um tempo psicolégico ja que retoma o passado através de um
presente narrativo, “[...] o tempo da narrativa segue, entdo. O ritmo da memoria, das
lembrangas, das reminiscéncias, em que presente e passado se misturam” (Andrade, 2009, p.
104), ao resgatar os acontecimentos do passado, ha uma selecdo realizada pelo narrador
referente aos fatos que meregcam destaque para a boa progressédo e assimilagcdo do que se
pretende contar. Por isso, pode-se dizer que a memdria € trabalhada de maneira instrumentalista,
sob um olhar comprometido, em que se selecionam alguns dos infinitos fragmentos.

Nessa logica, percebe-se na narrativa uma escolha de fatos a serem narrados e a tentativa
de recordar com precisdo os fatos eleitos: “Nesse tempo, meu outro irmao mais novo casou-Se

com uma moga que morava na Fazenda do Paraiso. Eu morava, tempos com um, tempo com

RD-Anon,Vol.11,N. 22 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM


http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index
http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index

Decifrar http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 5

outro, mas ndo posso determinar o tempo certo porque ndo me lembro.” (SILVA, 1983, p. 19).
O trecho demonstra a existéncia de correlagdo entre o que estd sendo narrado e o que de fato
aconteceu com a autora. Ao admitir que ndo lembra determinada circunstancia, pode-se inferir
que a narradora preferiu confessar 0 esquecimento a inventar um novo e possivelmente
diferente relato.

Sobre isso Jozef (1997, p. 220) afirma que “[...] o filtro da memoéria impede a
objetividade, embora se possa insistir na verdade do referente”, bem como que na autobiografia
h& uma procura pelo limiar entre o discurso da historia e o discurso do sujeito, presumindo-se
que tudo aquilo que foi narrado, aconteceu. Existem duas perspectivas, sendo elas: o eu
reagindo ao mundo, ¢ 0 mundo experimentando o eu, “[...] € um fugir e um ficar.” (Jozef, 1997,
p. 221).

Para Leyla Perrone-Moisés (2016) a autoficcdo literaria seria uma falacia se considerada
a sua veridicidade. Para a autora, as autoficcGes sdo criadas ao narrar a prépria vida ou
determinado fato dela e garantem a individualidade do sujeito, possibilitam a significacdo do
passado e a projecdo do futuro, os quais sdo provisorios e imaginarios em uma percep¢ao
psicanalitica. Se a narrativa intenta ser literaria, verifica-se maior o espago entre o que é

enunciado e o que se trata da realidade.

Falar de si mesmo por escrito é comunicar-se com um leitor virtual, o qual, por sua
vez, pode buscar, na individualidade do escritor, as semelhancas com ele mesmo e as
respostas que lhe faltam em sua existéncia individual. Portanto, a autofic¢do nao é
necessariamente egoista e descartavel. [...] Para uns, autoficgdo ndo é necessariamente
memorialistica, pois ela pode ser um registro imediato da experiéncia. Para outros, a
biografia & um género reservado as pessoas ilustres, narrando uma vida inteira, o que
ndo é o caso da autoficcdo. (Perrone-Moisés, 2016, p. 206-207).

Em sua escrita autobiogréafica, que contenha ou ndo ficcdo e inventividade, Francisca
Silva — ndo incluida no canone literario —, por sua narracdo e estratégia estrutural do texto, se
aproxima do leitor e desperta o interesse no discurso. Além de chamar a atencdo para
importantes debates sobre género, raca, classe e trabalho.

Ainda assim, a discussdo sobre quem escrevia o0 que se poderia ser considerado literatura
perdurou por muito tempo. Para alguns criticos, a escrita de uma mulher “favelada” — em
referéncia a escritora Carolina Maria de Jesus — e que ndo possui dominio formal da escrita ndo
poderia ser designada literatura, sob pena de qualquer coisa ser literatura (Saavedra, 2021).

Ocorre que
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literatura é algo definido por uma sociedade especifica num tempo especifico,
destinado a um publico especifico. Nesse sentido, a literatura da forma como nés a
vemos ¢ um texto escrito com valor estético definido por nés. Mas quem somos ‘nds’?
[...] é importante repensar quem somos nds, quem fala por nds, quem decide por nos
e, principalmente, quem define quem devemos ser (e quem devemos ler), para, assim,
sermos capazes de pensar uma literatura mais ampla, mais livre, mais aberta a outras
vozes, outras escritas, outras linguagens, outras histérias. (Saavedra, 2021, p. 168 e
173).

Nesse contexto, a obra Ai de vos! diario de uma doméstica se trata de literatura, ndo ha

como negar. Um testemunho narrado através de um diario que “nasceu [...] da necessidade de

apresentar o lado escondido da histdria, a dos dominados em oposicao a dos dominadores”

(Jozef, 1997, p. 220).

Em outras palavras, em tais testemunhos se elabora o conhecimento popular (do
sofrimento, da opressdo social e econdmica) necessario para ‘aumentar a capacidade
[das camadas populares] de discernir e recusar as regras de dominagdo’. Além disso,
sendo narrativas ou historias de conscientizacdo e luta dos trabalhadores, tais
testemunhos constituem modelos ou exemplos de ‘lutas e formas de organizagdo mais
capazes de concretizar novas regras de vida social’. (Roncador, 2008, p. 205).

Sobre o assunto, na introducdo da obra analisada, Pedro Nada em 24 de setembro de

1981, ao encaminhar o texto de Francisca para publicacdo por Lucio Costa:

Essa gente, nas suas favelas, nos seus barracos [...] fala uma lingua especial, tem sua
religido propria, sua medicina de curandeiragem, seu bloco de opinides — de que nao
da noticias diretamente e de que tomamos conhecimento s6 pela interpretagdo nem
sempre autorizada de estudiosos pertencentes a camadas de elite — sem a vivéncia
daqueles que sdo objeto de suas pesquisas. Vem dai a importancia de Ai de Vos /
Diério de uma doméstica onde Francisca Souza da Silva presta depoimento de
surpreendente realismo sobre o grupo a que pertence, huma confissdo e num fio de
lembrangas que sdo a vista luminosa sobre parcela enorme de nossa sociedade —
parcela esta que é mais fechada que uma concha. Essa aberta oferecida deve fazer
meditar todos os que estdo acima destes marginalizados.

Em um sentido semelhante, na conclusao de sua obra A doméstica imaginaria, Roncador

(2008, p. 238-240) recorda que em 1960 Clarice Lispector comegou uma dendncia

descomprometida sobre o carater de propriedade da figura da empregada domestica e a

introduziu em um contexto de confrontos, angustias e culpas, todavia esses confrontos foram

atenuados pela insercdo dessas empregadas em modelos de acessivel consumo. Dessa maneira,

ainda que se pense em textos que visam a redencdo de estereGtipos negativos da figura da

empregada domeéstica — os quais foram associados a representacdo da trabalhadora durante os

anos de Belle Epoque — ndo foi possivel atingir essa libertagdo, nem sequer fixaram-se novos

estereotipos diferentes. A vista disso, a importancia da escrita de si, j& que “o narrador
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(subalterno) da literatura de testemunho tenta, de maneira criativa, beneficiar-se desse discurso,
utilizando-o como estratégia de aquisi¢do de respeito ou de solidariedade.” (Roncador, 2008,
p. 240).

Por conseguinte, os testemunhos estudados pela autora na obra acima mencionada
abarcam discussfes do ponto de vista da pessoa subalternizada. A categoria social dos
trabalhadores domésticos passa a ganhar voz, o que contemporaneamente ultrapassa as
barreiras da (auto)biografia passando para a ficcdo pura como no caso da narrativa Solitaria, de
Eliana Alves Cruz (2022). A referida obra narra a trajetoria de uma trabalhadora doméstica e
de sua filha e, neste caso, as narradoras séo primeiramente a filha da trabalhadora (Mabel), em
segundo a trabalhadora (Eunice) e posteriormente os quartos por onde as personagens viveram
€ que passam a narrar a histdria. Percebe-se assim, que a literatura (neste exemplo, mais
especificamente, a brasileira) passou a se preocupar com questfes anteriormente apagadas ou
desabonadas.

Em resumo, no que concerne as escritas de si, conclui-se que é possivel uma melhor
compreensdo das circunstancias e conflitos sociais, por meio das historias e testemunhos de
vida de muitas pessoas, principalmente as mulheres negras que por muito tempo vem sendo
desprestigiadas — como no exemplo de Francisca Souza — ainda que ndo haja um
reconhecimento como no canone literario.

Desse modo, é fundamental o respeito as memorias de pessoas que tanto lutaram por
uma vida mais digna, e mais do que isso, preocuparam-se com 0s préximos, nas palavras de
Silva (1983, p.131): “Mas, e as outras?”’.

3-VIOLENCIAS DE RACA, CLASSE E GENERO EM Al DE VOS!: DIARIO DE UMA
DOMESTICA, DE FRANCISCA SOUZA DA SILVA

Francisca Souza da Silva, mulher negra, trabalhadora doméstica e escritora, nasceu no
vilarejo Palmares, municipio de Campos no Rio Janeiro em 28 de margo de 1943. Em sua obra
Ai de vOs! narra, por meio de suas memdrias, a sua historia a partir de meados da morte do seu
pai, momento em que, com doze anos, foi dada para uma familia da capital com a fungéo de
trabalhadora doméstica — cenario esse vivido por muitas outras meninas da época que na
convivéncia de sua familia ndo tinham acesso a direitos basicos como saude, alimentagéo e
vestuario. A trajetoria de Francisca é, infelizmente, permeada por violéncia, desigualdade,

preconceito e miséria.
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A historia de Silva contribui para o conhecimento do leitor sobre a luta das mulheres
negras pelo direito a dignidade em vérios aspectos tais como o trabalho, a moradia, a
alimentacédo, a maternidade, os relacionamentos afetivos e familiares.

N&o somente por seu carater urgente de denlncia, de direcionamento do olhar as
minorias politicas, segundo Sénia Roncador (2008), os testemunhos em Ai de Vos!: diario de
uma doméstica ao mesmo tempo que apresentam textos complexos e dindmicos, com variedade
de movimentos — efetivados “pela ultramobilidade de um corpo (da doméstica)”
(RONCADOR, 2008, p. 202) — e personagens, arquitetam-se em uma paralisacdo social e

econbmica.

Tais qualidades (dinamismo e variedade) ndo se propdem, portanto, a esconder o
lastro de imutabilidade de que sdo feitas as histdrias de vida dessas mulheres, nem as
marcas constantes da miséria e da humilhagdo: o vazio comunitario ou o sentimento
de alienacdo ao longo da vida (a falta de familia; a brutalidade das relacdes com
amantes e vizinhos; o defloramento precoce, a maternidade solteira; o desespero da
fome e da falta de moradia). (Roncador, 2008, p. 202).

Nessa perspectiva, ao dedicar-se a obra Quarto de Despejo de Carolina Maria de Jesus,
Saavedra (2021, p. 170) aponta aspectos que se aplicam na andlise do texto de Silva ja que
“justamente por ndo se ater & norma (mas que norma seria essa?), permite a autora criar a sua
prépria sintaxe [...] com a sucessdo de frases curtas ela recria o desespero, a falta de ar e a
necessidade de seguir em frente”. Exemplo disso, consta no trecho que segue abaixo que

demonstra uma das muitas situagGes de violéncia vividas por Silva:

- Eu soube que vocé tinha ido para casa... — Eu ndo fui mas vou... eu chamo a Policia.
Ele se levantou de um salto e disse: - Aqui garota, eu tenho 21 anos e 26 crimes nas
costas, mais um ndo faz diferenga, ta legal? E abrindo a camisa me mostrou o revolver.
Eu nada disse, estava longe dali, pensando em meu cadaver no jornal do dia seguinte,
meu filho, meus parentes — T4 vendo, eu sabia que ia terminar assim, nunca prestou,
s6 deu pro que ndo presta... — despertei com ele me dizendo: - Eu te levo, vamos... ou
esta com medo? — N&o... eu ndo estou com medo... eu vou... — s0 Deus sabia da
verdade. (Silva, 1983, p. 71).

Silva sofreu violéncias desde muito nova, quando saiu, ainda crianga, da casa de sua
mée para trabalhar como doméstica na casa de outra familia. Mesmo na casa de Dona Izabel
em que julgou ter sido mais feliz relata que “Minha mae apareceu no dia seguinte, minha roupa
ja estava pronta e eu fui com ela para a casa de minha futura dona. Dona porque era assim que
eu hoje sinto: eu era um animalzinho sem valor.” (Silva, 1983, p. 25). Desde entdo, Silva
precisou diversas vezes mudar os locais e as pessoas para quem trabalhava, sem conseguir em

sua maioria condicdes dignas e respeitaveis de trabalho.
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A titulo de ilustracdo cita-se episodio no qual Silva ficou por nove dias trabalhando na
casa de uma familia. Era época de Natal e os perus que seriam utilizados para a ceia ficaram no
banheiro de Silva até que fossem mortos, 0 que gerou varios mosquitinhos e uma grande

discussdo que culminou na sua saida do trabalho:

A creola veio gritando, me chamando de porca, eu explicando — Dona Fulana, eu ndo
tenho culpa, depois que matar eu lavo, ai acaba com 0s mosquitos [...] — Essa negrinha
malcriada que estd me respondendo! [...] — Me deem meu dinheiro que eu ja vou
embora! — Vocé ndo pode sair daqui hoje! Sabe que eu estou cheia de servico! O
marido falou: - Va cuidar do servico e rapido! Ja! Botei as maos na cintura e disse: -
Me obrigue, se puder! (Silva, 1983, p. 36-37).

Passados dois dias da discusséo, Silva foi para Copacabana em busca de trabalho e
encontrou, uma vez que ia perguntando sobre a possibilidade de trabalho aos porteiros dos
prédios. Aparentemente o emprego era bom e com bons patroes: “Cuidei de tudo, fiz comida,
para ele e 0 motorista, tudo correu bem, ele era muito simpético e demais a mais, era Juiz de
Direito, um homem destes é respeitado, principalmente por sua criada e era assim gque eu me
sentia.” (Silva, 1983, p. 37). No entanto, ap6s o patro ter oferecido o proprio banheiro para o
banho de Francisca, que o aceitou para agradar, ele pediu a ela que se sentasse para ver televiséo

com ele:

E mais uma vez, para agrada-lo, 14 fui eu sentar no sofd perto do velho e fiquei
entretida, vendo televisdo. Sé vi quando ele me agarrou e comegou a me beijar e eu
me debatendo, lutando com ele até que o empurrei e sai correndo para a cozinha e
desci, fui direto a garage onde estava o motorista e falei: - Olha, eu fico agradecida
pelo emprego, mas vou-me embora porque aquele velho é muito sem vergonha ele me
agarrou e foi me olhar mais cédo no banheiro... O motorista me responde: - Deixe isso
pra l4, o velho ja ndo faz nada, se vocé pensar sempre assim, vocé nao fica em lugar
nenhum. (Silva, 1983, p. 38).

Cumpre ressaltar neste ponto, que a mulher negra sofre triplice discriminacdo, por
questdes sociais, raciais e sexuais, estando seu trabalho, portanto, inserido na esfera mais
explorada da sociedade brasileira (Gonzales, 2020).

Angela Davis (1944) sustenta que o entendimento das nuances sobre as vivéncias das
mulheres negras escravizadas poderia propiciar a compreensdo sobre a luta atual das mulheres
negras e de todas as mulheres na procura de sua emancipacdo. No sistema escravista as
mulheres negras eram vistas como propriedades, e reduzidas a meros recursos de producéo de
trabalho, estavam apagadas de sua existéncia, ja que eram submetidas ao trabalho compulsorio.

Cida Bento aponta, assim, que o modelo social de trabalho doméstico atravessa 0s

séculos e ainda hoje reproduz de muitas formas a violéncia do periodo de escravizagéo:

O universo das trabalhadoras domésticas € o que mais concentra mulheres negras no
Brasil. Em 2018, 6,2 milhdes de pessoas do pais tinham como ocupagdo o servico
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doméstico remunerado [...] 68% dessas trabalhadoras que desenvolvem o servico
domeéstico remunerado eram mulheres negras, cujo perfil é de baixa escolaridade e de
origem familiar de baixa renda. Trata-se de uma invaridvel desde o periodo da
escravidao, revelando permanéncia nas mesmas atividades realizadas na cozinha da
casa-grande, e muitas vezes recebendo tratamento similar ao que suas ancestrais
receberam. (Bento, 2022, p. 80).

O testemunho de Silva remete o leitor, portanto, ao pensamento critico, abrindo muitas
portas de discussdo, mostrando-se vital pensar no papel da mulher negra na literatura, em suas
relacfes de trabalho, principalmente no emprego doméstico, que deve ser percebido como

qualquer outro trabalho, e ndo como um legado do periodo de escravizacao.
CONSIDERACOES FINAIS

Refletir a literatura enquanto espaco e recurso para a memoria, resultou, portanto, em
algumas implicacbes. A literatura pode® dar voz a quem muitas vezes foi silenciado,
subalternizado ou invisibilizado. A literatura pode resgatar historias que, contendo ou nao
ficcdo, revelam diversas mazelas experimentadas pelo interlocutor. A literatura pode fazer com
que o leitor seja capaz de sentir de alguma forma as vivéncias e as experiéncias traumaticas
pelas quais passou o escritor. A literatura pode individualizar (mostrando sentimentos
profundos) para representar.

A trajetoria de Francisca Silva, narrada em Ai de Vés! se tornou um instrumento de
denuncia, pois proporciona o anseio para a abertura de debates sobre urgentes questdes sociais,
tais como o direito ao trabalho e moradia dignos, alimentacgéo e preservacao do préprio corpo.
A autora, além disso, propde uma crucial reflexdo ao questionar o que acontece com as outras,
referindo-se aquelas meninas que enfrentam diariamente circunstancias semelhantes as
enfrentadas pela escritora. Deste modo, verifica-se que é fundamental que, a partir de historias
como a de Francisca Silva, sejam questionados os motivos pelos quais a autora tenha sofrido
tantas violéncias, e, principalmente, como rompé-las, ja que se perpetuam ainda hoje na vida

muitas outras mulheres.
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