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VIAGEM, DIALOGISMO E ESTETICA EM
MARINHEIRO DE PRIMEIRA VIAGEM

Jodo Vianney Cavalcanti Nuto (UnB)!

RESUMO: Tendo como objeto o relato Marinheiro de primeira viagem, com base nos
conceitos de dialogismo e cronotopo de Mikhail Bakhtin, este ensaio analisa o olhar dialogico
do viajante Osman Lins, em contraste com o olhar turistico criticado pelo autor, mostrando
como a experiéncia do viajante com a alteridade contribuiu para o desenvolvimento de sua
poética, que sera manifestado em obras posteriores.
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ABSTRACT: Having as object the narrative Marinheiro de primeira viagem, based on the
concept of dialogism and chronotope by Mikhail Bakhtin, this essay analyzes the dialogical
point of view of the traveler Osman Lins, in contrast to the touristic view criticized by the
author, showing how the traveler’s experience with otherness contributed to the development
of his poetics, which will be manifested in later works.

KEY WORDS: Osman Lins, Marinheiro de primeira viagem, Mikhail Bakhtin, dialogismo,
chronotope.

INTRODUCAO

Roma, 2013 — Um tanto desligado das manifestacBes catolicas, o visitante brasileiro
surpreende-se com tamanha multiddo no Vaticano, naquele dia 14 de marco. Era a primeira
missa do Papa Francisco. O visitante sente-se despreparado: ndo trouxe na bagagem a fé dos
fieis, nem a cdmera dos turistas. Falho, portanto, em ambos os papeis: como um tipico turista,
por ndo ter como registrar — nem se registrar — esse momento histérico; como peregrino porque
esse “encontro” com o papa ndo foi premeditado, mas uma extraordindria coincidéncia, ou —
segundo uma interpretacdo mais condizente com aquele momento — resultado da providéncia
divina.

Logo o visitante descobre que, se a primeira missa de um papa é fato extraordinario, a
multid&o de turistas na Italia é fato normal. Gigantescas filas parecem crescer e segui-lo da

Fontana di Trevi até a entrada da Galeria degli Uffizi, em Florenga.
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Em Veneza, o visitante, rendendo-se aos encantos do lugar ou ao espirito turistico,
decide comprar uma boa maquina fotogréfica.

Paris, 2014 — Nao seria casual, mas planejado, aquele encontro com Van Gogh no
Museu d’Orsay. S6 que desta vez o acaso atua nao para favorecer, mas para prejudicar o
encontro. Acaso ou providéncia diabdlica? Sua contemplacdo da obra de Van Gogh é impedida
por uma espessa barreira humana. Em meio a um tsunami de turistas japoneses, o visitante sente
sacudir-se o corpo e o olhar: o quadro — ja nem se lembra qual — parece oscilar como em um
terremoto; treme o olhar do visitante: talvez até seus olhos estejam deslocados no rosto, como
em uma composic¢do cubista de Picasso. Tampouco 0s japoneses conseguem se encontrar
verdadeiramente com Van Gogh, pois chegam a virar as costas ao quadro, para se fotografarem
como quem registra 0 encontro com uma celebridade. O visitante imagina a esta altura que a
celebridade em questdo esteja a ponto de cortar sua outra orelha.... Uma pequena brecha na
aglomeracdo da ao visitante a esperanca de contemplar se ndo o quadro, pelo menos registrar 0
que restar dele em uma foto apressada, quando um excusez-moi em tom formal quase severo
adverte-lhe de que ali é proibido fotografar...

A maneira dos antropdlogos, registro em forma de diario a experiéncia diretamente
pessoal que precede e circunda o interesse académico. Mas ao contrario, talvez, da maioria dos
antropologos, inicio este texto, permitindo que o género diario, pelo menos no inicio se imiscua
na comunicacdo académica. Como Macunaima, envio, as icamiabas académicas, minhas
impressdes ndo sobre a cidade de Sdo Paulo, nem exatamente sobre a Europa, mas sobre o
entrelugar turistico e seus habitantes, ou melhor, passantes. Esta introducdo incomum tem o
objetivo de demonstrar o quanto sdo atuais as observac@es criticas de Osman Lins, no relato
que faz de sua primeira viagem ao exterior, em 1961, quando passou seis meses na Europa
como bolsista da Alianca Francesa.

Em Marinheiro de primeira viagem, Osman Lins registra sua impressdo desfavoravel
em relacdo aos turistas, a quem chama de “marcianos”. Reproduzo esse longo trecho, pois
nenhuma parafrase poderia transmitir tdo bem a ironia e o espirito critico de Osman Lins ao

contrastar o passeio turistico com a concepcao de viagem que Osman Lins valoriza e pratica:

Pelo seu carater de visitante ndo comprometido com o mundo visitado, e no qual
constitui uma excrescéncia, o turista € um marciano moral. E mesmo fisico. Como os
marcianos de histérias em quadrinhos, vestem-se de maneira inconfundivel;
excursionam sempre cheios de apetrechos indispensaveis as aventuras
interplanetérias; e falam sempre (é o pior) em altas vozes, a lingua do planeta de onde
vém, pois raramente sabem a lingua do territério invadido. Tal ignorancia nao
significa apenas uma deficiéncia de ordem cultural. Representa uma dissociacdo mais
profunda, esta de sua alma extraterrena com as coisas que o cercam. Como
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idealizaram durante muito tempo esta viagem, créem-se no amago de um sonho e
portanto a margem de todo dissabor, ndo admitindo no seu sonho nenhuma
intromissdo desagradavel. Exigem que a Terra, na pausa que proporcionaram as suas
vidas, quase sempre mediocres, seja um planeta sem falhas e que todos os tratem com
a maior das cortesias. Nada oferecem em troca, ndo Ihes interessam as aflicbes, 0s
problemas, amores ou tristezas da populacéo cuja vida esta ligada a Terra. Tudo isto
ignoram, seus contatos com os humanos, limitando-se em regra aos indispensaveis —
com as alfandegas e os profissionais de turismo, que os detestam e sugam-nos: sdo 0s
percevejos do seu sonho. Havendo sempre, em tudo, prds e contras, ha no sonho um
fundo de ameaca, como na nharcose, uma vez que o lugar estrangeiro € aquele onde a
palavra socorro talvez ndo seja entendida. Por este motivo, 0s marcianos nunca se
aventuram a travessia sem que se facam acompanhar de um salvo-conduto contra a
solid&o, o tédio e 0 medo: viajam sempre em grupos. Otimo se o grupo for de amigos,
indispensavel, em todo caso, que falem — isto é essencial — o jargdo de Marte. (LINS,
1980, p. 38-39)

Tendo viajado bastante em sua vida relativamente curta, Osman Lins, nunca foi um
turista. Nenhuma viagem sua foi realizada com espirito de curiosidade superficial, nem a
simples fruicdo de sensacdes. Cada viagem envolvia um projeto cultural e o desejo de
contemplar ndo apenas o lugar visitado, mas, por meio do lugar, contemplar o préprio universo,
em uma antecipacdo da funcdo do ornamento em sua ficgdo. Por isto, cada uma de suas viagens
deixou marcas profundas que foram incorporadas, muitas vezes de maneira direta, a sua criacdo
literaria. Sua primeira viagem ao exterior foi precedida por um plano de investigacdo muito
mais abrangente do que o exigido pela instituicdo que lhe concedera bolsa: planejamento
detalhado e rigorosamente executado. Essa experiéncia resultou em Marinheiro de primeira
viagem, um inventivo relato cujo olhar sensivel foge do cliché turistico, observando a
singularidade ndo sO das coisas e pessoas a margem do ponto turistico, mas também do
momento do seu olhar. Mais tarde, as marcas de sua experiéncia na Europa foram elaboradas
segundo sua estética do ornamento no romance Avalovara, em diversos niveis: no nivel
metalinguistico, o palindromo SATOR AREPO TENET OPERA ROTAS e 0 poema sobre o
unicérnio que o narrador diz ter encontrado por acaso na Biblioteca Marciana de Veneza, ainda
que pudessem ser descobertos — por pesquisa bibliografica, o primeiro; ou por simples
invencdo, o segundo — certamente resultaram das impressdes de sua viagem; no nivel do enredo,
parte do romance narra a viagem de um protagonista aspirante a escritor (o que so parcialmente
coincide com Osman Lins, ja que ele era escritor reconhecido), também bolsista da Alianga
Francesa e seus encontros e desencontros amorosos com uma alemd; no nivel da caracterizacdo,
a prépria composicao da alemé Roos, cujo corpo é formado por cidades europeias; no nivel da
ambientacdo, pelas referéncias e descrices de lugares europeus e pela fusdo da imagem local
com a imagem artistica, como € o caso da presenga do quadro “Ronda Noturna”, de Rembrandt,

na descricdo que faz de uma cidade europeia.
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Por outro lado, sua preocupagdo com a relacdo do homem com o universo levava-o a
viajar para contemplar eclipses; sua indagacéo sobre o sentido do tempo levava-o ndo s a
pesquisar sobre a construcédo de relogios, mas a viajar para observa-los melhor. Esses interesses
ndo eram mera curiosidade superficial, mas faziam parte da sua no¢do de ornamento na arte,
pois para Osman, 0 ornamento ndo era simples enfeite, mas um transbordamento da fungéo
utilitaria dos objetos — e também dos enredos de suas narrativas — respondendo ao desejo de
contemplar o todo do universo além do fragmento de mundo representado.

Para Osman Lins, as inovacGes formais sempre atendiam a uma demanda profunda da
criacdo, ndo a mera vontade de romper com o passado estético. O mesmo acontece com suas
observacgdes de viagens: longe de constituirem apenas dado pitoresco, provocam reflexdes
sobre a vida, 0 homem e a arte. Ao contrario do que acontece com 0s turistas que critica, para
Osman Lins a viagem era uma experiéncia intensamente dialdgica. Lembro, com Mikhail
Bakhtin, que ndo € possivel o dialogismo sem o acolhimento da alteridade, que enriquece o ato
de contemplar. Na viagem turistica o interesse pelo outro €, em geral, muito superficial,
limitando-se ao pitoresco e a fruicdo da novidade local. J& para um viajante sensivel, como
Osman Lins, a viagem é uma experiéncia que mobiliza sua compreensdo responsiva: pois
implica um intenso trabalho de interpretacdo do outro e de conhecimento, ndo somente desse
outro, mas de si mesmo, por meio dessa relacdo. A relacdo com o outro pelo viajante nunca é
de simples contato, mas de efetivo dialogo. O viajante sempre busca algo mais que ver ou ter
estado no lugar. Por isto o olhar do viajante ndo se satisfaz — por vezes até evita — a pratica
narcisista do selfie. O viajante deseja contemplar verdadeiramente o quadro de Van Gogh, em
vez de simplesmente exibir-se diante dele. A aversdo do autor a banalidade turistica critica a
falta de verdadeira empatia dos turistas com os locais visitados, a falta de verdadeira
contemplagdo dialdgica, como neste comentario que faz, intitulado “O coémico”, sobre os

turistas em visita ao timulo de S. Francisco:

Na cripta, ante o timulo de S. Francisco, pensava no de Napoledo. Desde 25 de maio
de 1230, quatro anos portanto apds a sua morte, ai repousa o santo. Ainda é a mesma
grade de ferro que protege o sarcéfago de poeira de pedra. Uma simplicidade absoluta,
uma severidade que talvez s6 a Idade Média pudesse conceber. Um frade falava em
inglés a um grupo de turistas que o ouvia em siléncio. Ao fim da prelec&o, disse uma
piada, todos riram alto e retiraram-se, trocando comentérios, de bom humor, como se
saissem de um cinema, onde houvessem assistido a um filme de Cantinflas. (LINS,
1980, p. 83)

O dialogismo do olhar viajante de Osman Lins acontece de diversas maneiras. Antes de
tudo, o escritor — pretendendo fazer da cronica de viagem uma obra de arte, ndo um guia

turistico, adota o procedimento dialégico descrito por Mikhail Bakhtin (2003) para a relagéo
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entre autor e personagem na autobiografia: torna-se outro para si mesmo. Isto se manifesta

primeiramente no foco narrativo, oscilando entre a terceira e a primeira pessoa. O autor reforcga

esse dialogismo do eu-autor com o0 eu-personagem ao confrontar trés tempos na narrativa: o

tempo anterior a viagem, o tempo da viagem e o tempo da escritura sobre a viagem. O inicio

do relato ndo coincide com o inicio da viagem, mas com o seu final, quando o narrador se refere,

em regresso, anuncia sua intengdo de narrar:

Eis a Ultima etapa da viagem. Tempo de sentar-se e de escrever, penetrar nestes meses
que passaram, tentar parcialmente refazé-los. Que se evoquem, hoje, o desembarque
em Bordéus, num sabado de Carnaval, as primeiras horas neste continente. O dia era
cinzento e frio. Brilhavam, nas frontarias escuras, os cartazes de publicidade, com
peixes vermelhos e verdes, parecendo feitos de rosas e folhagem. Eram eles,
juntamente com o0s agasalhos das criancas, o que havia de calido e floral, nas cinzas
da manha. As arvores, sem folhas, refletiam-se no Umido ch&o de ago.

Acaba de chegar a Lisboa, estd num velho hotel — cujo nome, por displicéncia ou
fadiga, ndo reteve — e onde jamais voltara a hospedar-se, mesmo que um dia aqui
regresse, pois virdo em breve demoli-lo, por causa do metrd. Hotel condenado a morte.
(Vibram implacaveis, as perfuratrizes.) E um dos Gltimos homens a dormir neste
quarto. (LINS, 1980, p. 7).

Desde o inicio da viagem, o autor busca ndo apenas o que € obvio das informacdes

turisticas, mas a singularidade de cada momento, como quando conta sua chegada em Paris:

(...) ele estava no umbral de uma aventura: a de conviver durante meses com uma
entidade urbana, cujos atrativos, triviais ou invisiveis para a maioria de seus
habitantes, faziam-na quase legendaria para os outros, 0s que nao poderiam conhecé-
la ou ali estavam de passagem, e de descobrir, como naquele minuto, alguns de seus
encantos, que 0s guias turisticos nem sempre — ou nunca — mencionam, pois tal
perspectiva que é bela ao pd-do-sol pode ndo o ser ao meio-dia, assim como as arvores
desnudas pelo inverno podem revelar, em toda a sua elegancia, um edificio em outras
estacOes oculto pelo espessor da folhagem. (LINS, 1980, p. 16)

N&o se trata, pois, somente de um registro de passeio, mas também de uma relacdo

dialgica com os lugares. Nesse tipo de relagdo, o autor pde sua alteridade em dialogo com o

lugar visitado, conjugando o tempo e 0 espa¢o da viagem com o0 tempo e 0 espaco anterior a

ela:

RD-Ano8,Vol.9,N. 18

No Recife, quando tirava os olhos do papel em que escreveu e olhava através da
janela, via um grande pé de fruta-pdo, pequenos mamoeiros, um coqueiro ando, dois
pés de eucalipto, copas de mangueiras. Em Paris, sdo estas chaminés, a galharia nua,
0 negro oitdo de uma escola, com o esqueleto de hera, aguardando o fim do inverno
para reverdecer. Recorda, neste quarto ainda estanho, as vozes do Nordeste, seus
cheiros, os panos estendidos sobre as pedras, ao sol do verdo, caras de gente e de
santos no oratorio. (LINS, 1980, p. 17)
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A chegada em Paris intensifica no autor sua percepgéo daquilo que Bakhtin (BAKHTIN,

2018, p. 217) denomina cronotopo, a unidade espacgo-tempo, seus sentidos e valores em relagao

a experiéncia narrada:

Algumas vezes imaginar esses dois mundos que, regidos pelo sol, viviam em um
mesmo instante, horas tao diferentes, divertia-o0. Mas, nos momentos de concentragéo,
era multiplicar seu sentimento de distancia, entdo agudo, imaginar, as dez horas da
noite, que seus irm&os e o pai estavam reunidos, sob a ld&mpada, em torno daquela
mesma mesa na qual tantas vezes, naquela mesma hora e na mesma sala de jantar,
sentara-se com eles para a ceia, em tempos mortos.

E também o passado ja ndo era 0 mesmo. Pessoas a quem, quase todos os dias,
encontrava, desapareceram como se jamais houvessem existido e seria impossivel
recordar-se da existéncia delas se, voltando, ndo as reencontrasse, fiéis a sua vida que
nenhum acontecimento perturbara, usando as mesmas roupas, as mesmas anedotas, as
mesmas expressdes, 0 mesmo riso. Outras, relembradas, despendiam-se aos poucos
de seus nomes proprios. Nome e pessoa, durante anos, tinham constituido, em seu
espirito, uma realidade indivisa. Impossivel articular certos nomes ignorando a
existéncia dos seus portadores e o fundo mais ou menos esfumado que constituia a
sua vida; e ndo podia evocar essas pessoas sem que 0S Nomes viessem com seus rostos.
Ora, estes dois elementos de uma realidade Unica dissociavam-se. Mais ainda: achava
dificil convencer-se de que elas pertencessem aqueles nomes, ou de que tais nomes
houvessem pertencido a elas. Eram como garrafas postas dentro d’agua e das quais os
rétulos se descolassem. Por outro lado, alterara-se a perspectiva com que desde
sempre contemplara o passado. Acontecimentos de quatro meses antes ndo pareciam
muito mais recentes do que os sucedidos ha sete ou nove anos. Acontecimentos e
figuras. Agrupava-se, em suas lembrancas, uma populagdo antiga, e criaturas de quem
h& pouco mais de um més se despedira, passavam, em sua memoria, a contemporaneas
de personagens da infancia, mortos ou desaparecidos, extraviados quem sabe em que
caminhos. Nem todos, no entanto, pareciam-Ihe to distanciados. Certos rostos, certas
V0zes — as vozes mais necessarias, 0s rostos mais amados — recusavam-se a admitir
que o tempo interposto entre aquelas horas e o instante dos adeuses fosse contaminado
pela extensdo de espago que os separava. Continuavam proximos, ndo perdiam sua
forca irradiante. Eram estes rostos, estas vozes, que lamentava estivessem separados
de si pelos meridianos e pelos fusos horarios que os mesmos compreendiam, a
diferenca de horas afligindo-o como um outro espaco, inserido no espaco verdadeiro,
tornando o oceano mais largo e revestido de um sentido méagico. (LINS, 1980, p. 29-
30)

Este longo trecho — que ndo fala do lugar em si, mas da experiéncia de estar no lugar de

visita com a memoria viva do lugar de formacdo — ja prenuncia futuros procedimentos da

poética de Osman Lins. A menc¢do a nomes de pessoas como rotulos descolados de garrafas ja

é um timido ensaio da caracterizacdo fisica antinaturalista que serd desenvolvida a partir de

Nove Novena. E a impresséo de oscilagdo temporal, que ndo somente, conjuga, mas funde dois

cronotopos, ja prenuncia as distorcdes do espago-tempo iniciadas em Nove novena e

aprofundadas em Avalovara. Portanto, ao falar de sua relacdo com o lugar visitado, Osman Lins

ndo se preocupa apenas em descrever esse lugar, mas a compreendé-lo e compreender-se nele.

O autor ndo apenas relata uma viagem, como também ensaia outra viagem: a da cria¢do de uma

poética.
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N&o sendo o simples turista, o viajante Osman Lins mobiliza intensamente sua
compreensdo responsiva por meio da apreciacao estética das obras e personalidades com quem
tem contato, seja direto, seja por meio de noticias. Nessa responsividade, o autor contempla e
aprecia a luz de suas concepcdes sobre arte e vida e da nova fase de sua poética, que vai criando.
Isto transparece em suas impressdes sobre Edith Piaf, a obra do pintor Rousseau, a Vénus de
Milo, os quadros de Van Gogh, as cidades, os perfis das personalidades de quem escutou
palestras, assistiu a performances e com quem realizou entrevistas: os escritores Alain Robbe-
Grillet, Jean Louis Barrault, Vintila Horia, Michel Butor; as cantoras Edith Piaf e Juliette Greco;
0 ator Leo Ferré e a atriz Aspassia Papathanassiou. Também séo permeadas de apreciacéo
critica as obras de artistas de cujas mortes tem noticia durante seu periodo de viagem, como
Gary Cooper e Ernest Hemingway, que o0 autor comenta.

A sensibilidade do autor mobiliza sua compreensdo responsiva, de modo que o que é
visto torna-se matéria de reflexdo sobre a vida, a arte e a literatura. O mais importante, porém,
é a relacdo entre o olhar do viajante e a constituicdo de sua poética, como neste comentario

sobre os vitrais de Saint-Etienne:

Sorve a claridade desta catedral, sua ampliacdo. S&o entretanto os vitrais da abside,
que detém os passos. A vida de Sdo Nicolau, de Maria Egipciaca, a historia de Maria
Madalena, de José e os irméos, a parabola do Bom Samaritano, do Filho Prédigo,
outras, ali foram estampadas juntamente com vibrantes cenas de trabalho (dos
tanoeiros, padeiros, carpinteiros, entalhadores de pedra, peleiros etc., cujas
corporacOes doaram este espléndido conjunto), em flagrantes de um poder de sintese
espantoso.

Contempla as mitdas figuras, incompletas e rdsticas, mas candentes na sua rispida
simplicidade, e vivida, livres, em meio ao excesso de ornamentos, de bordaduras que
cercam os medalhdes nos quais elas se inscrevem.

Sente-se ligado aos homens de ha 700 anos, que teceram essas ogivas de chumbo,
vidro e luz. Que h4, pergunta, nestes vitrais do século XIlII, que os faz superiores aos
dos séculos XV e XVI? Por que estes Ultimos, imitando com serviddo crescente a
“natureza”, extraviaram-se, parecendo hoje auténticos malogros? Seria a recusa, ou 0
desconhecimento, das limitacBes inerentes ao seu meio de expressdo, que fez os
vidraceiros mais recentes desdenharem os exemplos de seus predecessores e criarem
um tipo de vitral sem flama, vazio na sua exatiddo? E por que desenhos como estes,
ingénuos, apenas sugeridos, podem libertar, em ndés, poténcias que um desenho
rigoroso deixara para sempre indiferentes? Por que sorrimos nos museus de cera? Por
que estremecemos se postos ante um afresco de Giotto? Que nostalgia temos nos de
um mundo que, segundo as aparéncias, ndo existe — e que, mesmo se com ele nos
defrontamos pela primeira vez, levanta em nés uma dupla alegria, a de descobrir, a de
reencontrar? (LINS, 1980, p. 11-12)

Neste trecho a compreenséo responsiva de Osman Lins ao contemplar os vitrais liga-se
anocao de limite, um dos tracos de sua poética. Ja nas suas “Reflexdes no Louvre”, entre outros
trechos, Osman Lins comenta a relacdo entre a producéo artistica e sua recepgdo em tempos

posteriores:
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llude-se quem cré na apregoada perenidade da arte: nem mesmo as obras-primas
conservando a rica e palpitante plenitude que envolve sua criacdo. Que receberemos
nos, verdadeiramente, das obras elaboradas fora do nosso tempo, seja cronologico,
seja sociologico? Que receberemos dos gregos, dos totens, de toda a arte sacra, com
seus anjos? A captagdo desses mundos é demasiado imperfeita e sempre equivocada.
Ainda que, por um milagre da vidéncia, ja ndo digo a lliada, mas um simples animal
das grutas de Altamira, pudesse ser, um dia, recebidos por nés, ndo com os valores
p6stumos e certamente ficticios da nossa prépria atual, mas integrado no cosmos que
o0 gerou (...) (Donde a insensatez do homem que, tomado de fastio pela sua época,
desejaria pertencer a uma outra, esquecido de como ja lhe é dificil e mesmo impossivel
entender ou simplesmente aceitar modos de ser dos pais.) (LINS, 1980, p. 135-136)

A sensacdo de, a0 mesmo tempo, descobrir e reencontrar, faz parte dessa relacdo de

alteridade imprescindivel da contemplacdo das obras denominada “tempo longo” por Mikhail

Bakhtin, para quem “os antigos gregos ndo sabiam que eram antigos gregos” (BAKHTIN,

2006).

Algumas das reflexdes de Osman Lins em Marinheiro de primeira viagem seriam

desenvolvidas mais adiante, em ensaios, entrevistas na propria obra, entre elas o papel do

escritor. Para Osman Lins, embora um artista possa deixar um legado para a posteridade, &,

antes de tudo, para os homens do seu tempo e lugar que ele escreve. Esta concepgao transparece

em seu comentario sobre Goya:

A Goyay Lucientes, homem extremamente ligado a problemaética do seu pais, afetado
pelas circunstancias histéricas, pela corrupcdo da corte, pela intolerancia politica e
religiosa, pelos “desastres da guerra”, por todos os males evidentes ou ndo que
flagelavam seu povo, o que importava, mais do que realizar obras de arte perfeitas,
era testemunhar e advertir. (LINS, 1980, p. 19)

Isto ndo significa que o artista deva ser provinciano, mas evidentemente ndo autoriza

certo cosmopolitismo superficial, como afirma o escritor romeno (auto)exilado em Paris Vintila

Horia, em entrevista a Osman Lins, com palavras das quais o autor brasileiro ndo discordaria:

— O que importa, respondeu, é que ndo se tenha a pretensdo de ser cosmopolita. O
escritor cosmopolita, em geral, nada é. Mas ndo vejo nenhum mal, se 0 escritor € capaz
de exprimir-se em mais de uma lingua. Era o que sucedia na Idade Média e mesmo na
Renascenca. (...) E ha, hoje — acrescenta — um fendmeno de natureza politica e
sociologica, a tendéncia do mundo para uma unificagdo. O escritor tende a tornar-se
cada vez menos encerrado em seu pais. A interessar-se pelos problemas dos outros
paises, dos outros povos. E um dos caminhos para melhor amar um pais e um povo, é
penetrar no espirito de sua lingua. Restringir-se ao seu proprio idioma, encerra talvez
0 perigo de incorrer-se numa espécie de nacionalismo literario. (LINS, 1980, p. 49).

Pode-se dizer, sobre o dialogismo do olhar viajante de Osman Lins, 0 mesmo que 0

proprio autor afirmou sobre Orson Welles: “seus olhos ndo eram como os dos turistas — 0lhos
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curiosos, porém sem ternura: os seus olhos olhavam sempre com amor. Para ele, o pais
estrangeiro ndo constituia apenas um cendrio pitoresco, existente apenas para o seu prazer”
(LINS, 1980, p. 122-123).

Certamente Osman Lins ndo foi o unico escritor que viajou e relatou viagens. Pelo
contrario, o gosto pela experiéncia dialégica da viagem parece ser bem comum entre 0S
escritores e até anterior a literatura em sentido estrito, com o0s poemas orais que precedem a
escritura de Homero. Como exemplo, entre tantos, destaco, pela coincidéncia de certos lugares
visitados, o livro Paris é uma festa (A Moveable Feast), de Ernest Hemingway. Contudo, em
nenhum autor de que me lembre, a viagem foi tdo decisiva ndo somente para fornecer temas e

ambientes, mas para consolidar uma poética.
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