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“IMAGINAI UMA VIAGEM FLUVIAL”. “A VIAGEM E O RIO”: IMAGEM DO
ESCRITOR NA ESCRITA PARENTETICA

Graciela Cariello (Universidad Nacional de Rosario -Argentina)*

RESUMO: No romance Avalovara, Osman Lins inclui textos encaixados, pertencentes a um hipotético
livro que o personagem Abel esta escrevendo. O livro — um ensaio sobre “o tempo mitico e suas relagdes
com a narrativa” — vai desenvolvendo uma hipétese sobre a escritura, criando uma imagem de escritor,
com a metafora da viagem fluvial e o recurso da escrita parentética. O presente trabalho é uma leitura
desses textos fragmentarios e sua insercéo no tecido do romance.

PALAVRAS-CHAVES: escritor; ensaio; parentética; viagem; metafora.

RESUMEN: En la novela Avalovara, Osman Lins incluye textos encajados, pertenecientes a
um hipotético libro que el personaje Abel esta escribiendo. El libro — un ensayo sobre “el tempo
mitico y sus relaciones con la narrativa”, — va desarrollando una hipoétesis sobre la escritura,
creando una imagen de escritor, con la metafora del viaje fluvial y el recurso de la escritura
parentética. El presente trabajo es una lectura de esos textos fragmentarios y su insercion en el
tejido de la novela.

PALABRAS-CLAVE: escritor; ensayo; parentética; viaje; metafora.

INTRODUCAO

Partirei, para a analise proposta no presente trabalho, do conceito de escrita parentética
tal como desenvolvi na apresentacao de Problemas Inculturais Brasileiros (CARIELLO, 2018,
p. 9 - 13). Naquele ensaio, o conceito foi aplicado aos textos escritos por Osman Lins com
intuito de critica e reflexdo. Partia, para tal, da consideracdo de duas formas de intercalar textos
dentro do texto, empregados por Osman Lins em dois géneros diferentes: no relato e no
romance. Afirmava que no “Relatorio de Frankfurt” ha “trechos parentéticos, escritos
efetivamente entre parénteses, em que 0 género se aproxima da ficcdo narrativa[...]. Lembram,
mas, na verdade, antecedem, os parénteses de seu ultimo relato publicado, Domingo de Pascoa.
A figura, porém, esta invertida: nessa novela os parénteses introduzem lembrangas, reflexdes e
duvidas intercaladas no relato, ao passo que no ‘Relatorio de Frankfurt’ sdo os relatos que se
intercalam.” (CARIELLO, 2018, p.12). No caso dos artigos ensaisticos, defendo que se trata de

escrita parentética com respeito a obra literaria, da que age como suplemento. “Sao um
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suplemento (como ele préprio chama) necessario para melhor se compreender e acompanhar 0
sentido da sua obra completa. ” (CARIELLO, 2018, p.11).

No seu romance Avalovara, (LINS, 1974) considero escrita parentética 0s textos
encaixados, pertencentes a um hipotético livro que o personagem Abel esta escrevendo. Pelo
género, € um ensaio, encaixado no romance. Qual a fungéo que ele tem no romance equilibrado
e harmonico, romance do romance ou, como ele foi nomeado incialmente, A arte de tecer
romances? Por que intercalar essas reflexdes no texto que tem uma linha completa dedicada
ao problema da escrita, e multiplas imagens e reflexdes sobre essa problematica em todo o seu
percurso?

E na linha R que os textos s&o intercalados, em italico. Portanto, podem ser pensados
como suplemento do relato em que Abel narra os encontros com a mulher definitiva. Uma
leitura possivel €, precisamente, considerar cada trecho no contexto do segmento em que
aparece. Ao mesmo tempo podemos seguir a linha do ensaio, lendo nele as chaves para a leitura
do romance.

O primeiro fragmento surge no R 7 (LINS, 1974, p.35), no meio da lembranca da agonia
de Natividade. O casal — Abel e @ | a mulher definitiva — esta na praia do Cassino. Abel
percebe a mulher como livro. Inclui, na descrigdo da cena, a imagem auditiva: “ou¢o”, “o som”.
Ao passo que, no fragmento encaixado, é a visual que domina. Essa passagem do ouvir para 0
ver, abre o primeiro caminho para a construcdo da imagem de escritor.

Trés conceitos embasam o fragmento do ensaio encaixado: ver, tempo, dizer. A angustia
do escritor esta toda ela presente em quatro linhas e se expressa na segunda: “ndo tenho meios
para expressar”’. Paradoxo: o escritor expressa o inexpressavel. A angustia de sentir o dever de
dizer o que se V&, sabendo que € indtil. O resto do livro (dos livros) serd uma insisténcia nessa
angustia e, para o leitor, a revelacdo de que ndo é indtil. Perante a agonia de Natividade, que
pode sugerir toda inutilidade da acdo, e 0 nome intraduzivel da mulher, que resplendece, Abel
afirma, no fragmento do seu livro, que nos oferece como leitores a decifrar a sua mensagem,
“Um sinal”. “O tempo e o tempo” diz o fragmento, “as duas faces”. Quais sdo elas? Vida e
morte, pode pensar o leitor. O ensaio expressa: Vi, vejo: tempo /tempos. Lemos: passado/
presente da visao, na pluralidade de tempos.

O segundo fragmento intercala-se, no mesmo segmento R 7 (LINS, 1974, p. 36), entre
0 didlogo do casal sobre o idlipo (primeira mencdo) enquanto aguardam o eclipse, e a agonia

da negra. Na cena que precede o texto do ensaio, ouve-se um clamor.
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E do sinal que fala o ensaio, do rasto que é percebido e denunciado. Com a figura do
rastejador comeca a desenhar a imagem do escritor. O escritor é alguém que percebe um rasto,
um sinal. E diz, deiticamente, aqui. “Aqui, perdida, passou uma rés”. Indica para outros verem.

O terceiro fragmento achamos em R8 (LINS,1974, p. 48). O casal estd em Ubatuba, ante
o cais em T. A mulher fala sobre o i6lipo. A seguir, segue-se a imagem de Natividade
agonizante, e 0 seu caix@. Ao avancar, vemos o sol escurecendo ao meio-dia, mais o Nike-
Apache, sinal do eclipse na praia do Cassino. Volta-se ao casal, frente ao T, em Ubatuba, na
Praia Grande, falando da opressdo e do opressor. Com o sol poente, o casal anda no mar de
fogo, de méos dadas.

O ensaista pergunta pela existéncia do Pai. “Nele e em torno dele: um rumor sem
siléncios”. Agora, a imagem é de abelhas zumbindo, insisténcia no som.

Ha uma forma quiasmatica entre os dois primeiros fragmentos e o terceiro: nos
primeiros, encaixados em uma cena auditiva, destaca-se o visual; no terceiro, encaixado numa
cena visual, surge o som. Abre-se assim a perspectiva do escritor, que percebe, agora, 0S sons
do mundo. A sua figura é, neste trecho, a de um pescador que Ié a superficie das aguas e indica,
também deiticamente, a presenga do peixe: “Aqui ha peixe”. Mas nada mais sabe, também nao,
com certeza. Segue-se, no relato do romance, Natividade viva e morta, vendo e falando, e a
mulher, em que Abel vé mé&os duplas percebidas ao sol.

A imagem do escritor esta sendo tragada nos fragmentos do ensaio. E aquele que Vé,
ouve, faz perguntas, Ié indicios, e 0s assinala.

E no quarto fragmento, essencial, no R11 (LINS, 1974, p.107), que nasce a metéfora da
escritura como viagem fluvial. Foi preparada pelas anteriores: o rastejador, o pescador, como
figuras do escritor.

Considero, acompanhando o conceito do critico canadense Bertrand Gervais (1998), que
0 ensaista constrdi uma metafora fundante?. Para Gervais, tal metafora é uma intuico sobre o
modo como o texto pode ser lido. Chama de metafora para afirmar seu carater imaginativo,
singular. Adapto o conceito ao pensamento de Osman Lins: ele propde, por meio do ensaio do
personagem Abel, uma metéfora para ler o texto liter&rio e o processo da sua criagdo como uma

viagem fluvial.

2 Gervais designa como “métaphore fondatrice” “une intuition ou une hypothése sur la fagon dont le texte peut
étre lu” e afirma que pode tomar a forma de uma figura ou de uma problematica. Chama isso de metéfora, “et non
simplement une hypothése de lecture ou un projet quelconque” por um lado, “pour affirmer [...] son caractére
imaginatif, singulier”, e por outro, “pour renforcer 1’idée d’une premiére et trés approximative formalisation”. A
metafora, afirma o critico canadense “est une forme de la pensée” (GERVAIS, 1998, p. 41).
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Eis o porqué de fragmentar e encaixar um ensaio no percurso da linha que narra a
historia central do seu romance. A escrita ndo nasce de vez, mas vai se configurando aos poucos,
em fragmentos que tendem para a unidade quando a obra obedece a um plano. E por isso que
também flui, como um rio, ao longo do processo criador. Figura dupla, como a mulher amada,
o texto intercalado, parentético, é metafora da propria escrita, no nivel da realizacao, e traz em
si a outra metéfora, o rio e o tempo da escrita, e da leitura.

O segmento do romance inicia-se com uma imagem visual, enunciada por um sujeito
plural, descrevendo uma cena que ¢ vista como escritura: “Vemos [...] no sentido da escritura
[...] termo final da sequéncia” (LINS,1974, p.107). O casal esta ante o cais em T. O narrador
percebe e descreve a cena simétrica, e as dissimetrias na cor da pele da mulher.

O fragmento do ensaio propde aos leitores uma imagem cinética, de movimento:
“Imaginai uma viagem fluvial. ” Agora, a figura do escritor ¢ a do barqueiro que “segue o fluxo
das dguas”. Mas ndo ¢ apenas o rio que flui, é a viagem que o barqueiro faz. O que 1€ ¢ a viagem.
As duas faces da viagem: uma historica (“passado e futuro sdo reais”) e uma ahistorica, que
descreve um circulo, em que “a partida [...] ndo antecede a chegada”. Descrito poeticamente, o
tempo mitico, que tem (segundo Lévi-Strauss) estrutura dupla, historica e ahistérica, é o tempo
da escritura. Vamos ver isso.

No segmento R 13, antes do quinto trecho do ensaio, que sé se lera no R 15, ha um
dialogo do casal em Rio Grande, na manhd do eclipse, acerca desse livro de Abel. Sdo apenas
duas falas: uma da mulher, em que enuncia o titulo do ensaio (A viagem e 0 Rio) e pergunta de
que trata. E a breve, concisa, resposta de Abel: “Do tempo mitico e das suas relagdes com a
narrativa” (LINS,1974, p.182). Resposta, além de breve, insuficiente. Pois o ensaio, 0s
fragmentos (que néo serdo, imagina o leitor, a totalidade do texto), na sua fragmentariedade,
falam-nos de muito mais do que isso.

O conceito de tempo mitico esta presente no quarto trecho. O barqueiro, fazendo parte
de duas realidades, percorre o curso do comego ao fim, e ¢ essa a “leitura ou execucao da
viagem” (LINS,1974, p.107) e repete, ainda, para sempre e desde sempre, a viagem circular.

No entanto, tudo é mais complexo: o tempo mitico pode ser circular, como na concepgao
de Eliade, e repetir o eterno retorno, ou pode, com as suas variantes, segundo o préprio Lévi-
Strauss, descrever um movimento em espiral; ou ser ainda mais complexo, como nas recentes
teorias que surgem hoje (e que Osman Lins ndo podia conhecer, mas talvez tivesse intuido,
dado elas defenderem um pensamento do tempo mitico em espiral e circular) (Cf. TAIPE
CAMPOS, 2004).
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A viagem imaginaria e metafdrica do ensaio de Abel tem duas faces, uma que podemos
chamar de historica, real, e outra, também real em que todos 0os componentes se confundem —
etimologicamente, se fundem juntos - e 0s remos nao entram s6 numa porcao do rio, mas
também na sua totalidade. Essa visdo, acao, leitura-escritura do pontual e do total, no mesmo
gesto de entrar no rio, ferir o rio, como o l&pis no papel, a palavra no sentido, a fala na lingua —
continuando o pensamento de Lévi-Strauss - é que é o trabalho do escritor.

O quinto e o sexto trechos intercalam-se no segmento R 15, fulcral para o romance,
como fulcrais os fragmentos do ensaio para se compreender a funcdo da escritura. Comeca o
segmento com a imagem da mulher, que faz evoluir o seu relato, também fragmentario,
misturado com sons e cheiros naturais, e a sombra do seu corpo projetada pela chama de uma
vela. O ensaio reflete sobre o “emissario de si proprio” (LINS,1974, p.259), que é o disfarce
gue assume, intuimos, o escritor para se explicar no seu discurso. Assim, como a figura mével
da mulher movimenta a chama e a sua sombra faz “rangerem as tabuas” (LINS,1974, p.259),
provocando sons com o movimento, o escritor, de “modo imperfeito”, projeta sua imagem
movel que é ao mesmo tempo Lampada, Superficie Polida e Reflexo.

Essa “natureza hibrida” do “emissario” exprime uma visao triadica da leitura/escritura
constituida de texto (superficie polida), escritor/leitor (lampada) e sentido (reflexo).

O segmento do romance continua com a visdo do rosto duplo da mulher, o outro rosto,
e o dialogo sobre a opressdo e sua figura, o i6lipo.

Um extenso paragrafo do narrador sintetiza a imagem da mulher definitiva e as duas que
a precedem, ressurgindo “da auséncia”, as mulheres amadas, duplices e multiplas. O didlogo
entre ele e a mulher definitiva, que retne em si as trés, produz “a verdade rangendo em nossos
dentes” (LINS,1974, p. 261).

Abel enuncia a frase que define a linguagem e a escrita na opressdo: “A palavra [...]
também ¢ a bala dos desarmados e o bicho que descobre as carcacas podres” (LINS,1974, p.
261).

Depois de se afirmar que nem todos percebem o i6lipo do mesmo modo, eis 0 sexto
fragmento do ensaio, definindo a narrativa como viagem triplice: “Uma viagem esta no texto,
integra: partida, percurso e chegada” (LINS,1974, p.261): 0 que podemos chamar de tempo
histérico, e duplo: “Nele, ha o ir e o estar, isto €, coincidem o fluxo e a permanéncia”
(LINS,1974, p.261), ou seja, 0 tempo mitico.

Na sequéncia do romance, Abel pronuncia uma frase chave para a sua escrita (dele, e de

Osman Lins): “Lida o escritor, na opressao, com um bem confiscado” (LINS, 1974, p. 261). A

RD-Ano8,Vol.9,N. 18 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM


http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index
http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index

Decifrar http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 105

viagem do texto, lemos entdo, ou intuimos no que lemos, atravessa 0s tempos, sem se afastar
da historia, na procura do equilibrio e da verdade.

No segmento R16, que se inicia com um siléncio do casal, “Silenciamos...” (LINS,1974,
p.300) e as palavras desconexas que 0 narrador ouve, o sétimo fragmento volta a imagem da
viagem fluvial e sua “fixidez movel” (p.301). Agora, é o escritor que fala, que assume o seu
papel, passando de uma forma impessoal para a primeira pessoa. “Deve-se tentar e eu fago a
tentativa [...] - grifo meu (p. 301). Volta a for¢a dedntica do primeiro fragmento: “devo tentar”
— grifo meu — mas agora acrescenta a resolucdo que supera o empecilho. O “nio tenho meios
para expressar” (p. 35) do primeiro trecho, é substituido por: “Olho e busco expressar” (p. 301).

A partir daqui os segmentos do romance se tornam mais e mais extensos, e 0S
fragmentos do ensaio se debrucam sobre as dificuldades do escritor, das possibilidades da
representacdo, nas narrativas, do que ele percebe do Tempo e do Ser.

No oitavo, no R 19, que se segue a descrigdo do cortejo de Natividade, e “a cor subita
do Ser” (LINS,1974, p. 338), se desenha a imagem (metafora) do calendario como rede no ar,
e do barqueiro e a sua limitacdo: nunca atinge a visdo da viagem toda, mas segmentos. S&o 0s
segmentos do todo que o escritor consegue ver e mostrar; o todo € uma aspiracao nunca atingida.
Imagem dessa possibilidade limitada € a escrita parentética, a fragmentacéo do ensaio e a sua
insercdo nos (também) fragmentos do romance.

A preocupacéo explicita do escritor (ndo o qué, pois isso ele sabe, mas o como), é clara
e evidente no fragmento nove, encaixado em R 20, no meio das reflexdes de Abel sobre o
escritor e a indiferenca, o relato da mulher sobre Olavo e o cortejo de Natividade. Tendo a visdo
lucida da viagem e do rio, do que vé€ na superficie e “da face” que percebe “mais recondita e
duradoura”, a angustia do escritor lucido é como narrar, para que essa face “ressalte no texto”.
Como mostrar “um convexo e um concavo” (LINS,1974, p.355), 0 que o escritor vé na
superficie, constitui a angustia de Abel, de Osman Lins, e de todo verdadeiro escritor.

O décimo fragmento situa-se no segmento R 21, no qual o narrador reflete extensamente
sobre a sua atitude perante a opressao. Continua o cortejo de Natividade atravessando a cidade,
e uma carta da mae de Abel revela a intencéo dele de publicar o seu livro no Rio e a surpresa
de saber que estd em Sdo Paulo. O trecho do ensaio, como a sintetizar os anteriores, retne texto,
escritor e as duas faces do Tempo.

O ultimo, numero onze, intercala-se no R 22, que é tambeém o Gltimo segmento da linha.
O romance avanga depois do equilibrio temporario do eclipse. “Desarma-se 0 equilibrio.
Ressurge o sol” (LINS,1974, p. 380), continua o relato da vida e do enterro de Natividade, das

reflexdes de Abel sobre a opresséo e a sua angustia, do paralelo entre os bilros e a construcéo
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de uma torre (proxima do enterro) que os operarios interrompem. As Ultimas palavras antes do
fragmento do ensaio sdo, como antecipando a sua concluséo (nos dois sentidos do termo):
“Entdo. Assim sendo. Afinal. ” (LINS,1974, p. 384). Lemos o fragmento mais enigmatico e
desconcertante do ensaio, e quando achamos que estamos compreendendo o seu sentido, ele
foge. E do escritor que fala? E ele que “tudo pode e ndo pode descrever-se”? E sim, mas a sua
figura se contorce e o seu discurso, ineficaz e insuficiente sempre, muro e reflexo que se
desfazem, angustia que ndo acha consolo, nem satisfagcdo, no entanto, tenta, embora “se tentasse
tudo romperia”. E, no final, a palavra se quebra, mas permanece. A seguir, no romance, depois
de ver os dois corpos da mulher (dupla como o Tempo, a escrita, a viagem e o proprio escritor),
e ler as letras da cidade, Ié, afinal, no O, o nome da amada, “escrito com punho firme”.
(LINS,1974, p. 386).

Sdo, no todo, onze fragmentos. Equilibrados, simétricos: ndo sdo fragmentos
incompletos, pois uma figura harmonica se desenha na leitura. Nos primeiros cinco, vai
forjando a metéfora do escritor. No primeiro, coloca o seu dever, e insinua 0s seus tempos; nos
trés seguintes, as suas figuras (rastejador, pescador, barqueiro) sendo que no quarto desenha a
metafora da viagem fluvial e os tempos da leitura-escritura. No quinto, central numérica e
conceitualmente, configura a imagem do emissario de si proprio, e o signo triplice. Como a
afirmar o equilibrio e a simetria, antes do quinto fragmento, no segmento R 13, Abel enuncia o
tema do ensaio: o “tempo mitico” e as “suas relagdes com a narrativa” (LINS,1974, p.182). Dai
para a frente, os fragmentos véo constituindo-se como um suplemento das falas de Abel sobre
0 escritor na opressao.

A partir do sexto, os fragmentos procuram cingir a metafora da viagem e as limitacOes
do escritor. O sexto volta a figura da viagem triplice e dupla, o sétimo volta a escrita como
dever, agora como tentativa de realizacao desse dever. Os seguintes vdo afirmando a angustia
do escritor, que tenta, ainda sabendo que ndo vai conseguir de todo, mostrar o que V€, o que
sabe ou intui, na superficie e no profundo.

(Acabada esta analise, penso que poderiamos ler, alias, o percurso do cortejo de
Natividade pela cidade, e pela sua vida, como uma outra viagem metaférica, em paralelo com
os fragmentos do ensaio. Fica para uma outra possivel leitura).

Escrita parentética, como definida no comeco deste trabalho, metafora da escrita e do
escritor, a viagem fluvial que fomos convidados a imaginar €, como 0s ensaios do proprio
Osman Lins, uma parte indissocidvel da sua ficcao, duplamente ficcional, esta, porque filtrada
pelo olhar do personagem e, como afirmei ao definir desse modo os ensaios, de leitura

necessaria para se compreender, ou tentar compreender, 0 pensamento osmaniano. Como o
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barqueiro, somos convidados a ferir a superficie das coisas para perceber as profundezas, em
camadas infindas, e construir, com a nossa leitura, os sentidos multiplos da vida, do mundo, da

(sem nunca termos certeza dela) prépria realidade.
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