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PARA SUSTENTAR A MEMORIA”, ANOTACOES DE OSMAN LINS NA ITALIA

Maria Aracy Bonfim (UFMA)!

RESUMO: Durante estada de seis meses na Europa, no ano de 1961, o escritor pernambucano Osman
Lins, instalado na Alianca Francesa em Paris como bolsista, procurou seguir a risca uma lista de visitas
a tantas cidades quantas p6de, dentre as quais algumas na Italia. No texto aqui apresentado, sondo
manuscritos de viagem de Lins (depositados no Arquivo Fundacgdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro-
RJ), com o intuito de investigar o texto das anotacdes, especificamente referentes as cidades italianas,
em contraste com o texto elaborado para a narrativa de viagem: Marinheiro de Primeira Viagem (1963).
Apresento recorte que compde a percep¢do de alguns pormenores que compdem a apreciacdo estética
de Lins, com base na leitura iconografica e paisagistica por ele empreendida na visita as cidades italianas
e 0 modo que tais alusdes sdo desdobradas em sua Obra.

PALAVRAS-CHAVES: Osman Lins na Italia; Marinheiro de Primeira Viagem; Diarios de Viagem;
Literatura e Iconografia; Arquivos de escritor; Aperspectivismo.

ABSTRACT: During a six-month stay in Europe, in 1961, the Brazilian writer Osman Lins, installed
at the Alliance Frangaise in Paris as a fellow, tried to follow a list of visits to as many cities as he could,
including some in Italy. In the text presented here, | examine Lins' travel manuscripts (originals at
Fundacdo Casa de Rui Barbosa Archive, Rio de Janeiro-RJ), in order to investigate the text of the notes,
specifically referring to Italian cities, in contrast to the text prepared for travel narrative: Marinheiro de
Primeira Viagem (1963). | present a clipping that composes the perception of some details that make up
Lins' aesthetic appreciation, based on the iconographic and landscape reading undertaken by him during
his visit to Italian cities and the way in which such allusions are unfolded in his Work.

KEY WORDS: Osman Lins in Italy; Marinheiro de Primeira Viagem; Travel Diaries; Literature and
Iconography; Writer archive; Aperspectivism.

INTRODUCAO

INTRODUCAO

Em Veneza, o homem langa sua voz possante numa vaga

longinqua, porque se sente isolado e porque espera que outra voz

escute a sua e lhe responda, e entéo ele j& ndo estara tdo so.
Goethe, Viagem a Itélia

O fragmento acima foi colhido para a epigrafe deste trabalho a partir de um grifo no
exemplar de Osman Lins da narrativa Viagem a Italia (1959), de Goethe, e corresponde, no
colofdo do livro, a uma anotacdo manuscrita a esferografica - estilo peculiar com que

usualmente Osman demarcava as obras que lia. Vé-se ali, no fragmento referente que escolhi

! Professora Adjunta do Departamento de Letras, Universidade Federal do Maranhdo e colaboradora no Programa
de Pés-graduacdo em Letras da Universidade Estadual do Maranh&o. PGs-doutoranda sob supervisdo do Prof. Dr.
Adam Joseph Shellhorse, na Temple University, Filadélfia, Pensilvania, E.U.A. com pesquisa sobre anota¢des
manuscritas de viagem de Osman Lins. E-mail: maria.aracy@ufma.br.
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para epigrafe, dentre outras notas, todas com a indicacdo da pégina, esta: “65 — 0 canto € a
solidao” (LINS apud PEREIRA, 2015, p. 262).

O que é possivel entrever nessa forma de leitura de Lins é que, a0 mesmo tempo em que
capturava ilacdes poéticas no diario de viagem do escritor alemédo (supostamente lido no
minimo dois anos antes de sua propria estada na Europa e passagem pela Italia), o escritor
brasileiro anotava, em forma de sintagmas algumas descri¢Oes e impressdes ali na pagina em
que esta o colofdo de seu exemplar. Para citar ainda outros: “46 — encontro o g [que] procuro e
o de que”; “59 — parar o tempo”; “63 — inutilizar detalhes p/[para] realizar o todo”; “80 — licGes
do militar a Goethe”; “201 — O termo de uma obra p/[para] quem vé de longe” (LINS apud
PEREIRA, 2015, p. 262) etc.

O sintagma mencionado, “o canto e a soliddo”, remete a ideia de eco das vozes dos
gondoleiros, narrada por Goethe na entrada de 6 de outubro de seu livro Viagem a Italia — ou,
segundo seu autor, o “canto dos barqueiros” que entoavam Tasso e Ariosto de modo a propalar
a voz na imensiddo da noite, a espera de alguma resposta ao eco de seu canto. Tomo a ideia do
eco do canto nesta andlise, considerando que a literatura osmaniana incita dialogos literarios e
interartes, e confirma a integridade compromissada que devotou ao trabalho de escritor —
curioso, criterioso, minucioso. Ademais, sua erudicdo é espantosa - € impossivel estudar Osman
Lins e ndo nos nutrirmos de incontaveis informacdes acerca dos mais diversos temas, com
indubitavel énfase na Arte — de todos 0s géneros - e, em seguida encetar fecundos dialogos.
Essa € a pauta principal que, via de regra, antevejo nos estudos sobre a escrita de Lins. Dessa
vez, 0 eco da voz de quem responde € do proprio Osman, em textos escritos anos adiante. A
ideia do artigo €, portanto, a de demonstrar em certos fragmentos o contraste entre texto
primevo, o texto das cadernetas e texto publicado: Marinheiro de Primeira Viagem (1963).

OSMAN LINS NA ITALIA

A marca dessa viagem € indiscutivelmente forte para o escritor. Sua trajetoria na

literatura prescindia do contato com a cultura europeia que entéo vivenciava:

Marinheiro de Primeira Viagem é um livro inovador no género viagem e também
precursor da estética que Osman assimilava para introduzir em suas novas obras. A
proposito, escreveu a professora Sandra Nitrini: Sua narrativa, literalmente
fragmentada, prenuncia a composicgao descontinua de Nove, novena e Avalovara (Do
seu ensaio Viagem real, viagens literarias, publicado no Suplemento Cultural - Recife
- maio/junho de 1998 - p.22) (OLIVEIRA, 2005, p. 60).
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Materialmente, disponho de reproducgdes fotograficas, das cadernetas transcritas por
mim? em que estdo as anotagGes a que se refere este artigo. S&o duas pequenas cadernetas,
modelo Standard®, em que se V& nas capas que provavelmente foram adquiridas ja na Franca —
Cabhiers Scolaires — vem em suas capas, como marca; € composta por folhas quadriculadas e as
capas sdo idénticas, uma de cor verde e a outra vermelha. As anotacGes ali dispostas dao
prosseguimento a sequéncia cronoldgica das notas de Lins manuscritas em folhas de papel
jornal soltas, em um conjunto por ele intitulado “Diario de Bordo”, analisado previamente por
diversos pesquisadores osmanianos e disposto online no site do Instituto Cultural Osman Lins*.
As cadernetas Standard que sdo o0 objeto material principal da pesquisa que desenvolvo como
estagio pos-doutoral na Universidade Temple, nunca foram transcritas e nem analisadas
anteriormente na integra, constituindo, pois, este trabalho um estudo inéditos sobre seu
conteddo total.

O comecgo de meus estudos acerca das viagens de Osman Lins teve inicio em 2020, a
partir da preparacdo do V Encontro de Literatura Osmaniana®, que tem artigos completos
publicados na Littera sob o0 mesmo titulo do evento: “VeloZ ¢ o instante do salto: literatura e
biografia em Osman Lins™®.

Atesto que as anotagdes de Osman exercem fung¢do hibrida. A um sé tempo, “sustentam
a memoria” porque, se por um lado ditardo ao escritor, a0 modo de esquema de organizagédo
cronoldgica, a sequéncia de seus percursos para autoria de textos posteriores — ensaios, ficcdo
e mesmo aulas, em modo extracurricular, de Histdria da Arte, que ministrou na UNESP de
Marilia anos depois; por outro lado, se prestam a exercer certo mecanismo meio dialégico, meio
confessional — como quem escreve uma carta para um outro como registro de validacdo da
emocdo por que passou recentemente. Um outro que é ele mesmo no futuro, como afirmei
acima, quando retomar as anotacfes para desdobra-las em texto revisado. Ali, no entanto,
anotando o texto inicial, basico, apressado, ele € sua prépria companhia e anota
confessionalmente emogdes que Ihe assaltam. A exemplo das duas modalidades que menciono,

cito a seguir fragmento transcrito da caderneta, que se refere a quando Osman em Arezzo, apos

2 Atividade principal do pés-doutorado e que compara edigéo critica a ser publicada em 2024 por ocasido do
centenario de nascimento de Osman Lins, em coautoria com Elizabeth Hazin.

% Transcricdo de DOCUMENTO TEXTUAL DE ARQUIVO | b Diario de Viagem. 008=031230s1917.
Fotografado com autorizagéo.

4 https://osmanlins.org/Di%C3%A1ri0%20de%20Bordo

5 Evento online que se deu em setembro e outubro de 2020 e que teve como tematica aspectos biogréaficos de
Osman Lins, em que coube a mim apresentagdo do “Osman Viajante”, estudo que deu inicio a pesquisa sobre o
tema.

® https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/littera/issue/view/758
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visitar a casa em que nasceu Petrarca, em momento de uma contemplacdo sublime que lhe

confere um momento de plenitude:

Subo p/[para] o jardim, do qual temos uma vista realmente espléndida. Esses vales,
essas ondulagBes interminaveis. 2 namorados. Florinhas vermelhas. Deito-me na
grama. E de repente, os sinos da Catedral comecam a tocar. E qualquer coisa de
solene, varios, poderosos. Ergo-me, dizendo p/[para] mim: Este ¢ um momento
p/[para] guardar p/[para] sempre. E sorvo avido a paisagem, s/[sobre] a qual ha
placas de sol. Sobrevoam andorinhas.

O patio toscano, de que esta Cat. [catedral] é exemplo, é extremamente sobrio.

Foi, com seu imprevisto, uma das melhores tardes da minha vida. 2 horas de
crepusculo. Vi os raios de sol p/[para] baixo; ja ao fim da tarde, quase 8 horas, 0 sol
se dignou aparecer, e depois, seus raios de baixo p/[para] cima (LINS, 1961). Grifos
meus

E mais, em relacdo ao mesmo evento, em Marinheiro de Primeira Viagem, no

fragmento intitulado “Entardecer em Arezzo”:

De subito, na catedral, solenes, e com tal for¢a que o fez estremecer, dobraram os
sinos. Sentou-se perturbado. “Este ¢ um momento que deverei lembrar, para todo
o sempre, como um dos mais plenos em tdda a minha vida.” E pensou que a soma
da beleza, em redor, ultrapassava de uma tal maneira as medidas ordinarias, que seria
justo erguer-se, como ante qualquer coisa de sagrado. Continuou sentado, ouvindo os
sinos, fixando avido a paisagem, cheia de placas de sol e de andorinhas.

Silenciou o sino. Ele se deitou novamente sobre a grama e ali ficou, como morto.
Quase as oito horas, o sol apareceu para em seguida esconder-se atras das nuvens.
Seus raios, agora, flechavam o céu de baixo pra cima. As criangas tinham ido embora.
Os namorados passaram de méos dadas. A moga trazia flores vermelhas no peito e
nos cabelos (LINS, 1963, p. 91). Grifo meu

O texto primordial, nota de cunho pessoal, é depurado e transmutado sem gue se percam
os detalhes deflagradores da emocdo que descrevem a composicdo da cena. Através da
depuracéo de frases, Osman Lins aciona textualmente uma hierofania: sacraliza 0 momento em
texto. Em contraste, vemos na caderneta, ele afirmar que “(...) de repente, os sinos da Catedral
comecam a tocar. E qualquer coisa de solene, varios, poderosos. Ergo-me, dizendo p/[para]
mim: Este é um momento p/ [para] guardar p/[para] sempre.” E na narrativa de Marinheiro,
afirma “continuar sentado”, diferente do que relata no manuscrito, seu “erguer-se” se da
textualmente na escrita do replicar dos sinos, na fixacdo da paisagem, no vdo das andorinhas e
nas flechas de sol. A singularidade do acontecimento contemplativo e do texto se cruzam e se
firmam, por fim, sacralizados — e, afinal, segundo Mircea Eliade em O Sagrado e o Profano
(2007, p. 86): “Toda criagao brota de uma plenitude”.

Outro exemplo refere-se ao titulo deste trabalho, que apanho na grafia de Lins, anotando

para si mesmo o lembrete de recorrer ao “livro de Sdo Francisco”, como ver-Se-a a seguir, €
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tem a intengdo de aludir & escrita do diario de viagem como ferramenta de fixagdo de eventos
para o burilamento da palavra. Tais anota¢des deixam claro que Osman Lins pretende retomar
a escrita de modo sistematizado e isso fica claro em anotacGes como esta que escolhi para o

titulo aqui disposto. Escreve Lins:

(...) Onibus p/[para] Assis. Piazza St* Chiara. Ainda tenho que subir uma ladeira,
p/[para] chegar a basilica. (Ver o livro de S. Francisco, se quiser escrever. P/[para]
sustentar a memoria). Assinalei ¢/ trago o g. [que] me pareceu melhor.

O timulo. Sombrio e simples. Severo. Aspero. Os turistas que cairam na risada, a uma
palavra do frade (LINS, 1961). Grifo meu

A sentenca indica enfaticamente, como condig¢ao, “‘se quiser escrever’” — tratando de uma
anotacéo a ser retomada, como ferramenta de trabalho, para compilar a descricdo de eventos e
de vivéncias, de um modo que tende ao objetivo, detalhando mais as impressdes do vivido do
que como anotagdes de cunho confessional, comum aos diarios intimos, por exemplo. O contato
com tais anotacdes de Osman Lins pde as claras 0 mecanismo de anotacéo breve e tomada quase
gue concomitante ao evento, para facilitar a ordenacdo do texto mental a ser escrito

posteriormente.

Eu ndo queria, porém, dar ao meu livro, se 0 escrevesse, um ar de lamentagdo. Nao
queria que ele tivesse por lema o ‘Recordar é viver’. E sim este outro: ‘Escrever ¢é
esquecer’. Queria libertar-me da carga de lembrancas, de lagos, desfazer-me de tudo,
deixar aquela viagem, aquela pausa e seu encantamento, para todo o sempre no
passado. Coisa vivida. Coisa abandonada.

Assim, e também para evitar a incbmoda intromissdo de mim mesmo ante meus
préprios olhos, coloquei a narracdo de viagem na terceira pessoa. O que me trouxe
ainda outras vantagens: quebrar meu pudor, permitir-me falar um pouco mais a
vontade de coisas muito intimas e aproximar o género viagem do género romance
(LINS apud RAMOS, 2007, p. 142-143).

A respeito do aspecto fisico do material de pesquisa, mais especificamente na caderneta
em que se encontram as anotacdes referentes a viagem a Italia, que € a verde, temos: 84 paginas
quadriculadas, escritas alternadamente com esferografica azul, tinta preta e grafite. Séo
dedicadas 38 paginas a parte que descreve o percurso italiano. Como disponho de material
digital fotogréafico, cada arquivo (fotografia digital) apresenta duas paginas da caderneta. Desse
modo, o0 nome do arquivo original vem com nome do arquivo gerado pela cdmera Nikon com
que fotografei todas as cadernetas pagina por pagina. Elaborei, a titulo de ordenacdo, a
correlagéo das fotografias com os 39 fragmentos “italianos” de Marinheiro na tabela a seguir,
lembrando que o livro tem 202 fragmentos ndo numerados na publicacdo e a disposicdo ora
apresentada tem apenas o carater de auxilio para a compreensdo da analise do texto e sua

correlagdo com 0 manuscrito, como se vé abaixo:
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Numero do Titulo do fragmento em Marinheiro Fotografia
fragmento de Primeira Viagem (ltalia)

102 No Trem DSCNG6330
103 Mildo DSCN6331/

DSCN6332
104 Florenga DSCNG6333
105 O Homem que Buscava um Rosto DSCN6333
106 Momento - Il DSCN6334
107 Cancéo DSCN6334
108 Fra Angelico DSCN6334
109 A Casan.®28 DSCN6335
110 Os Retratos DSCN6336
111 A Legenda da Cruz DSCN6337
112 Entardecer em Arezzo DSCNG6336
113 Assis DSCN6337
114 O Coémico DSCN6336
115 Reencontro de Maio DSCN6337
116 O Céo DSCN6337
117 Carta & Irma DSCNG6338
118 Splendored Things DSCN6340
119 Descricdo de Népoles DSCN6340
120 Feira DSCNG6341
121 Miséria DSCN6341
122 Sono DSCNG6342
123 Pompéia DSCNG6342
124 Ulisses DSCN6343
125 Alegria DSCNG6343
126 Desenho Animado DSCNG6344
127 Pergunta DSCN6343
128 Sorrento DSCN6344
129 Descrigdo DSCN6345
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130 A Méca nas Ruinas DSCN6345
131 Classico DSCN6345
132 Viajantes DSCNG6346
133 A Inscricéo DSCN6346
134 O Numismata DSCNG6346/

DSCN6347
135 Cinismo DSCNG6347
136 Em Padua DSCN6347
137 Busca em Verona DSCN6348
138 Café DSCN6349
139 Gondola DSCN6349
140 Sempre Alerta DSCNG6350

16

Sabe-se a partir do admiravel estudo de Darcy Attanasio Ramos, “Uma leitura poético-

filosofica de Marinheiro de Primeira Viagem, de Osman Lins” (2007), que o primeiro livro de

viagem de Lins tem, segundo ele proprio em entrevista a Esdras do Nascimento, tem estrutura

circular:

O livro obedece a uma construcdo e um plano. Se as primeiras impressdes se fundem
com as Ultimas, € para dar a impressdo de um circulo de uma fase ndo inscrita no
seguimento normal da minha vida, como a esfera que eu vi, em ndo sei que quadro

abstrato, ao lado de uma curva” (LINS apud RAMOS, 2007, p. 45).

Tal ideia é desenvolvida no trabalho de Darcy Attanasio Ramos, assim como outras

preciosas analises acerca do Marinheiro. O meio do circulo — quando dispostos todos os titulos

de fragmentos em torno dessa figura geométrica — faz coincidir a entrada de Lins na Italia com

o fragmento “No Trem”. Tal analise levou-me a ponderar a ideia de circularidade que Osman

Lins emprega em uma das linhas teméticas Avalovara: “A - Roos e as Cidades”, que ¢ também

estruturalmente circular e espelhada. Na narrativa referente a Roos, em que Abel estd — como

Osman esteve — cursando francés em Paris e também viajando por toda a Europa, vé-se também

uma estrutura circular — em alusfes poéticas que evocam a circularidade, sejam objetos em sua

forma ou seu movimento:

RD-Ano8,Vol.9,N. 18

Giramos na montanha-russa, (...) brado o seu nome, brado o seu nome em circulo e
0 som das vogais ondula com a ondulacéo das cadeiras sobre os trilhos. Subimos na
roda-gigante, vemos os telhados, os horizontes, o0 mundo, com ambas as maos ela
ergue o fular, o grifo fantastico e as flores voam sobre nossas cabecas, encho os
pulmdes de ar e pronuncio Roos, lentamente Roos, 0 nome forma agora um circulo
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na vertical, a roda se engalana com as flamulas, os nastros e as guirlandas do R, do O,
do S e de subito, no alto, o chapéu de Roos desprende-se, regira entre 0s raios da
roda-gigante, é erguido pelo vento e levado para longe com a longa fita verde (LINS,
1973, p. 227). Grifos meus

Destaco, ainda, duas acepcOes que ficam claras no que concerne a relacdo de Abel e
Roos no fragmento a seguir e o texto do romance: o circulo demarca o principio da forma, mas
se fecha em si. Mas ali também é que comega a ser sedimentada a ideia de aperspectivismo que
é fundamental ao entendimento de estudos da escrita osmaniana. No excerto a seguir, por
exemplo, temos Abel narrador “posso (...) seguir rumo a Lausanne” e outra perspectiva de
narragao em que Abel € o vocativo: “Se Roos e tu, Abel”

Sob o signo de Roos, cujo simbolo parece ser o circulo, a volta, o progresso ilusorio,
posso, ao invés de seguir rumo a Lausanne, estar retornando a fria plataforma
descoberta da gare de Lyon. Se Roos e tu, Abel, de mdos dadas, girasseis entre as
gavel~as de feno! Teu coracdo talvez se aquietasse e talvez entrevisses 0 que procuras
€m Vvao.

N&o se pode ignorar que o romance idealizado por Abel com a alem& Roos comega a se
desconjuntar justamente em Mildo, cidade italiana, onde se firma o desencontro do romance:
“Compramos nossos bilhetes (eu para Verona, ela de volta a Paris) e ficamos um momento no
alto da imensa escadaria, absortos, olhando o ir-e-vir das pessoas nos degraus. Ruidos de
locomotivas, distantes sons de sereia na Piazza Duca d'Aosta” (LINS, 1973, p. 151). A estada
de Lins na Europa é transmutada na fic¢do vivida pelo personagem Abel. Anneliese Roos € a
Europa para Abel, como foi a Europa da primeira viagem para Osman: ele, o barbaro, o
estrangeiro, o outro; ela, os idiomas, a arte, os desencontros, os amigos, a soliddo. “Acena-me,
dou ainda alguns passos, dou alguns passos ainda, e me vejo sem nada, mais uma vez sem nada,
sem nada, mais uma vez, e cego, e cego, ante a minha ofuscante soliddo, ante a minha ofuscante
soliddo” (LINS, 1973, p. 300).

A primeira estada europeia de Osman Lins (haveria ainda mais seis idas ao continente
europeu) é a mais longa e a que encerra tanto o carater de desbravamento do escritor, quanto da
confirmacdo de um j& iniciado nas artes e na escrita. Ao viajar para o estudo na lingua francés,
Lins ja havia publicado o romance O Visitante (1955), um livro de contos, Os Gestos (1957), o
romance O fiel e a pedra (1961) e a peca Lisbela e o Prisioneiro (1964) estreada pela companhia
Tonia-Celi-Autran, que era ja renomada, no Rio de Janeiro no ano dessa viagem, 1961.

Destacarei adiante a transcri¢do da visita de Osman Lins a Galeria dei Ufizzi na cidade
de Florenca no dia 23 de maio de 1961, em meio a seu périplo italiano iniciado dias antes em
Mildo. A escolha desta entrada e ndo de outras para desenvolver este artigo € o motivo do

“aperspectivismo”, que anos adiante Lins menciona e reforca enquanto trago artistico de
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fundamental importancia cuidadosamente aplicado ao modo como ele decidiu compor sua
literatura. A respeito da arte medieval e da ideia de escapar do modo perspectivico, em
entrevista intitulada “O Desafio de Osman Lins”, a Revista ESCRITA, em 1976, ele diz:

O convivio com as obras de arte, principalmente as obras de arte medievais,
desenvolveu em mim uma tendéncia que ja se eshogava, engracado, mesmo antes de
eu viajar, de ver as coisas nao perspectivicamente, mas aperspectivicamente. O que
oferece, no que diz respeito a criagdo romanesca, uma riqueza muito maior,
particularmente no que se refere ao problema do foco narrativo, da visdo do narrador.
Voceés falaram ha pouco no Avalovara. E uma obra trespassada por esse problema,
pela visdo aperspectivica. Uma visdo aperspectivica que ndo fixa a contemplagdo
dos acontecimentos num determinado individuo e também néo a fixa num ponto
determinado do tempo e do espago. O livro é todo penetrado do esfor¢o no sentido de
ver as coisas globalmente. (LINS, 1979, p. 213-214). (grifo meu)

Destacarei esta entrada no Diario de Bordo com ilustracGes colhidas em sites digitais e
atento ao fato de que Osman Lins viajava sem camera fotogréafica — suas anotacfes tém o valor
do instantaneo feito para si — como assinalado anteriormente, para sustentar a memdria. Um
exemplo especial é o da Batalha de S&o Romano, de Uccello, que traz, inclusive, um tracado
feito por Lins para fixar a direcdo de cavalos na pintura — porque € aquele um dos enfoques que
Ihe chama a atencdo. Anos mais tarde, em seu curso de Historia da Arte, em Marilia- SP, a

transcricdo de gravacdes destas aulas apresenta exatamente esta pintura como exemplo:

Aula: Grécia classica e helenistica

Aula: Renascimento Italiano

Outro mosaico, representado a batalha de Isso, onde Dario ¢
vencido por Alexandre. Data do século II antes de Cristo. A
titulo de curiosidade, vale a pena compara-la com essa
batalha de Uccello, pintor florentino morto em 1475.

(...) é principalmente através da pintura que o Renascimento
marcaria a arte no mundo. Batalha de Sdo Romano. de
Paulo Uccello. Uccello pintou trés painéis relativos a essa
batalha.

Dezesseis séculos separam as duas obras, entre as quais se
nota, entretanto, grande semelhanga de composicao.

(RIBAS, 2011, p. 93).

Além da mencéo feita por Ribas, acerca da exemplificagdo de Lins em suas aulas, é
curioso perceber que esta pintura de Uccello impregna o seu texto transformado para
Marinheiro. A seguir, apresento a figura central — que € a Unica exposta na Italia (as duas outras
encontravam-se desde entdo em Paris e Londres), confirmando o quanto a perspectiva
empregada na pintura captura a atencdo de Lins — o que se comprova pelo desenho, ainda que
rudimentar, que ele traca na caderneta, disposto logo abaixo da primeira parte da sua

transcricao:
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23-5-61

1,2,7,10, 15, 16, 20, 23, 25, 26, 28, 34, 35, 36, 41".

Visita a Galeria dei Ufizzi.

Cimabue, Giotto di Bondone, Ducio da Boninsegna (madonas)

A imobilidade dessas figs. Do 13 e principio do 14 séc.

Esses fundos dourados do XIV, sdo uma sobrevivéncia do bizantino?

Outros monstrinhos pouco mencionados: Daddi, Filipo Lippi

(7) A Batalha, de Ucello® (1397 — 1475). Cavalos brancos, azuis, encarnados. O
cavaleiro no centro do quadro, em seu cavalo branco, contraponteado por 2 outros
cavalos brancos, de cada lado do quadro.

Painel central Batalha de S&o Romano (1435 — 1460), de Paolo Uccello

(ﬂ 'AXF’JXW dellalle € 13144 38Y  Sunmals i,,_,_;,l‘

P !
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'.«CWJ«/\% May LA ne 0o 4 xant is

t : - 281
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A brwwm)f : ’\}‘JJH'\W«QM- '

I

i

Detalhe na anotagdo de Osman Lins que se refere a pintura Batalha de S0 Romano, de Ucello

" Numeragéo das salas da galeria a serem visitadas.
8 https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Batalha_de_S%C3%A30_Romano
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A titulo de esbocar um contraste com o fragmento publicado em Marinheiro, segue a

transcricao que se refere a visita a Ufizzi, que corresponde ao fragmento “A Cang¢ao”, disposto

logo em seguida.

(8) Coroacdo da Virgem, de Fra Angelico

(10) A Primavera, o Nascimento da Vénus (Boticelli).

Essas figuras cujos vestidos éle adorna ¢/ ternura.

E 0s pés nunca sdo muito bonitos.

A Vénus, de Lorenzo di Credi, é gordinha.

Também a Veénus reclinada, de Tiziano e a que tem o cupido a seus ombros).

15) Batismo de Cristo, de Vervechio

16) A Anunciagdo. 1m x 2 aprox. (Da Vinci)

17) La Piet4, de Perugino.

25) Madona del Cardellino, de Rafael.

Com Andrea del Sarto, tenho a impresséo de que se esboga uma decadéncia. Veronese
também ndo me agrada muito.

(o desenho escuro de Tintoretto, em geral, também ndo me agrada muito) (na sala 35,
héa varias, inclusive Leda que é mais claro e me agrada mais).

28 — 2 Vénus de Tiziano

Enfim: essa pintura italiana do séc. XVI, (22 metade) e séc. XVII, ¢/ uma preocupacao
dramética, perde muito de uma gratuidade forca pictdrica). Veja-se talvez seu maior
representante: Rubens. -

Depois da visita ao museu, € bom subir no terraco e olhar a praca. Ouve-se o rumor
da &gua e dos veiculos quando os sinos param. As carruagens, mesas de bar c/[com]
flores em redor, as pessoas. Os montes ao longe, sdo 0s mesmos que vemos ao fundo
de tantos quadros da Renascenca (LINS, 1961).

Cancéo

Galeria dei Uffizi. A Anunciacdo, de Da Vinci. La Pieta, de Perugino. A Coroacdo da
Virgem, de Fra Angelico, antecipagdo da visita que havera de fazer, logo mais, ao
Convento de S8o Marcos. Veronese. Andrea del Sarto. A Batalha, de Ucello, com
seus potentes e oniricos cavalos. Monta num cavalo azul, atravessa as salas,
compassadamente. Madonas seguem-no, a de Cimabue, a de Rafael, com seu
cordeiro; e a Primavera, de Botticelli, em seu vestido florido; e sua VVénus doentia; a
rubicunda Vénus de Lorenzo de Credi; e também a Vénus reclinada, de Tiziano, ndo
menos adiposa, levanta-se e acompanha-o, com suprema indoléncia. Silenciosamente,
sobem ao terrago do museu, contemplam a praca dela Signoria. Carruagens paradas,
cafés com flores e toalhas coloridas, gente, badalar de sinos. Quando os sinos param,
escuta-se o rumor dos veiculos e da 4gua que tomba, com abundéncia, na Fonte de
Netuno. Além, o Duomo, o Companile, pequenas casas brancas, espalhadas nas
colinas verdes, sob o sol de maio. O cavalo de Ucello sopra com energia. Agrupadas
em torno de seus flancos, diante da paisagem, Vénus e Madonas pdem-se a cantar
uma cancdo que fala de vinhedos (LINS, 1963, p. 87).

O tema do aperspectivismo na obra de Lins é tratado de modo especial no estudo sobre

0 ultimo romance publicado do escritor pernambucano, A rainha dos carceres da Grécia. No

texto, sua autora, Cacilda Bonfim, explicita que Osman Lins atesta, a partir da escrita do

Professor, amante de Julia Marquezim Enone, 0 quanto o aperspectivismo é um tépico de
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extrema relevancia e que confere o bem mais caro a escrita osmaniana: a liberdade. Com isso,
confirmo o quanto o exercicio do aperspectivismo na escrita, que se inicia veementemente na
primeira obra que inaugura a fase de transi¢do, Marinheiro, ganha fulcro e clareza — € posto em
pratica na obra final, demonstra que Lins estudou, pesquisou e aplicou em seus textos
intencionalmente como quem domina e se posiciona sobre o tema da escrita. Confirma-se o
modo de pensar e executar uma literatura envolvida, pensante e ainda assim profundamente
apaixonada, lancando méo de estudos e estruturas detalhadamente analisadas para uso no texto.

Bonfim aponta precisamente as passagens em que fica clara a posicéo de Lins, em sua narrativa.

Arrazoando sobre a tendéncia da literatura contemporanea de cercear o papel do
narrador e impor a fic¢do leis do mundo empirico, o Professor aponta que:

[...] somos levados, ouvindo as expressdes hoje correntes — ponto de vista, foco,
perspectiva ou visao —, a pensar mesmo hum ponto, num olho, coincidindo com uma
personagem ou deslocando-se, isolado, no mundo imaginario do romance (LINS,
2005, pp. 73-74).

Esse tipo de concepcao seria apenas a parcela mais 6bvia da visdo narrativa, de tal
modo que o Professor se vale do termo “dispositivo de mediac¢do”, utilizado por
Diderot, a fim de explicitar a forma dada & construcéo narrativa no livro de Julia.

O “dispositivo de mediagdo”, escreve [Diderot], “ndo contempla os eventos,
simplesmente. Responde pelo que se sabe e pelo que se ignora, regula as distancias —
entre uma personagem e outra, entre personagem e mundo, entre leitor e personagem
—, podendo inclusive optar entre o0 registro neutro da acdo e a interferéncia
apaixonada” (LINS, 2005, p. 74)°.

E interessante observar, nesse raciocinio, que o dispositivo de mediagio de Diderot
possui caracteristicas semelhantes ao aperspectivismo, técnica medieval de pintura,
havendo uma espécie de complementariedade entre ambos no que tange & maneira
como o narrador constrdi a narrativa. Chama atencdo que o método aperspectivista
seja algo deveras significativo a Osman Lins (BONFIM, 2021, p. 142).

A narrativa de viagem de modo geral tende a neutralizar certas “exigéncias” de
modulacdo de leitura, compondo cenas mais elementares, de leitura menos complexa e que nao
exigem muito apuro de compreensao — tem um efeito que tende mais ao descritivo, pautado no
desenho do lugar. O que se vé em Marinheiro diverge do género — o narrador escreve 0
“personagem”, vivifica suas emogdes e traz ao leitor uma sensagdo mais proeminente do que

uma descrigéo externa, de paisagens.

O que prevalece é a mobilidade da rua, do espetdculo gratuito, cidades vistas
limpidamente por olhos jovens, paisagens, festas do povo, as obras de arte, 0s
encontros no meio dos homens. E urgente a leitura deste livro que nos revela uma
Europa desconhecida, a Europa dos marinheiros de primeira viagem (MOUTINHO
apud RAMOS, 1963, p. 154)

° Esse fragmento trata-se de esbogo do texto Elogio de Richardson, excluido do texto final de Diderot, porém
reproduzido em fac-simile na revista inglesa Drum, n° 7, ano IV. Londres, outono de 1973.
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Finalizando, reproduzo o fragmento final da caderneta — acerca do qual, o viajante
estava prestes a retornar a Paris, onde tinha residéncia fixa, e anota a ultima atividade de
intrépido turista sem cadmera fotografica: cada frase na caderneta é um instantaneo, o texto base
em gue a imagem sera revelada, a partir da poética de Lins, e de seu empenho em demarcar o

texto como texto e ndo como guia turistico.

Passeio de gondola. O claque da proa, por vezes, s/[sobre] a agua. Os remos
silenciosos. O cabego da gondola, ligeiramente inclinado p/[para] a direita. Com
qualquer coisa de um estalo e, ao mesmo tempo, de animal. Passando s/ [sobre] as
arcadas das pontas cheias de reflexos. Panos secando ao sol, um barco recolhendo
lixo, palavras em dialeto de gondoleiro c/[com] amigos. Os assentos de setim negro.
— Depois, as dificuldades p/[para] encontrar a cole¢do Gugenheim, a campainha da
porta que eu ndo sabia abrir — (LINS, 1961).

Gondola

O pescoco da gbndola, ligeiramente inclinado para a direita, tem qualquer coisa de
um bicho antediluviano, cego e mau. Ou de um cutelo. Estala, por vézes, o claque da
proa na agua; as remadas, porém, sdo silentes. Panos lavados secam ao sol. Passa um
barco enorme, recolhendo lixo. Sob as arcadas das pontes, dancam reflexos. O
imaginativo e silente passageiro afasta a impressdo de que estd morto, de que é a negra
e solerte embarcacdo, com seus negros assentos, de cetim, é um transporte flnebre,
de que o gondoleiro vai lancé-lo, em pleno dia e sem que ninguém proteste, no mar
ou aos infernos. Ou embalsamé-lo, criva-lo de tachas, preguinhos, cacos de vidro,
pedagos de arame, vendé-lo como totem moderno para a Colegdo Guggenheim (LINS,
1963, p. 112).

Verifica-se que todos os elementos da anotacdo primordial sdo retomados no texto de
Marinheiro, com os acréscimos da poética e da imaginagdo do “silente passageiro”, agora a
partir da outra perspectiva, da narracdo em terceira pessoa — escolha do autor, como ja foi dito,
para lhe conferir mais liberdade. Termina por impregnar a narrativa com certo ar misterioso,
porém cercado com o sarcasmo fino e tragicbmico, tdo comum a Osman, e transmuta a
experiéncia de fatos corriqueiros a qualquer turista veneziano, como passear de géndola pelos
canais da Serenissima e inventa uma série de eventos que se conectam com essa experiéncia —
ele encerra a estada italiana, com a suposta morte do viajante, (ja atravessando o Hades?); e
sendo transformado em objeto sacralizado (totem) e exposto no museu. A experiéncia fica
trespassada de imaginagdo adornada com alusfes mitoldgicas e que viajam no tempo —em uma
travessia apenas possivel porque literaria, sem que se perca a informacdo do fato, a viagem
acontece com as cores da poética osmaniana: dada a leitura.

Por fim, encerro este breve estudo, evocando dois textos: a ilacdo poética anotada por
Osman em seu exemplar de Viagem a Italia, de Goethe “o canto ¢ a solidao” ¢ um outro, dessa

vez, o poema de Friedrich Nietzsche intitulado “Veneza”, compreendendo que em diferentes
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pontos (ou portos), a bordo de gondolas de imaginacdo e poesia, na literatura evocada nas
paredes e nas guas, Vozes se cruzam e se escutam e em seguida, aguardam, no siléncio, alguma

resposta.

Veneza

Estando a ponte,

Eu cismava na noite escura.
E além ouvi uma cancao:
Na superficie das aguas
Gotas de ouro ondulantes
Resplandeciam circulando.
Gondolas, luzes, musica —
Sorvidas pelo crepusculo...

E como o acorde de uma lira,
Tocada por méo invisivel,
Minha alma canta a si mesma,
Uma cangéo de gondoleiro,
Ondulante e melancolica.

— Quem a ouvira?
(NIETZSCHE apud SCHADECK, 2022, p. 01)
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