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Apresentagéo

O Grupo de Estudos e Pesquisas em Literatura de Lingua Portuguesa — GEPELIP
objetiva divulgar resultados e andamentos de pesquisas individuais e orientacGes
realizadas pelos professores do Departamento de Lingua e Literatura Portuguesa, bem
como de professores convidados. Esse Anais hiumero 1, ano 2010 contém 0s resumos
expandidos das investigacdes apresentadas durante o | Ciclo de Palestras do GEPELIP,
ocorrido nos dias 24, 25 e 26 de agosto de 2010 no Instituto de Ciéncias Humanas e
Letras da Universidade Federal do Amazonas, com o tema Literatura de Expressao
Portuguesa. Confiamos que essa publicacdo favoreca o debate enriquecedor e

permanente entre os interessados na questdo proposta pelo Grupo.



Anais do | Ciclo de Palestras Literatura de Expressdo Portuguesa do GEPELIP
Manaus-AM Vol. 1, n° 1, 2010 UFAM

A despersonalizacao na poesia de Sophia Andresen

Rita do Perpétuo Socorro Barbosa de Oliveira®

Para Sophia Andresen, 0 poeta é o reconstrutor de um projeto de vida que esta

em constante transformacdo. Seu trabalho baseia-se em recomecar uma acdo, e a
repeticdo do gesto assemelha-se a uma trajetoria circular e espiralada, pois 0 movimento
ndo se fecha, significando que qualquer obstaculo ao desenvolvimento do projeto leva o
poeta a fazé-lo de outra maneira, a fim de superar a dificuldade. No poema de abertura
do livro Poesia, intitulado Apesar da ruina e da morte, o poeta define sua tarefa de
reagir contra o que impede seu projeto, expresso na imagem de um sonho. Essa idéia é
dita de outro modo nos trés primeiros ensaios da poetisa, da qual se entende que ¢é do
carater da arte intervir na vida: em A poesia de Cecilia Meireles, Sophia Andresen
escreve que o poeta se despe dos conceitos até a desumanizacdo para se encontrar e
evitar que sua existéncia seja um acidente; em Poesia e realidade, é aquele que esta
atento as coisas como um amante que a elas deseja se unir; e em Caminhos dA divina
comédia, é o engajado, que “procura a relagdo justa com todas as coisas”, a salvacao.
Contudo, a participacdo politica ndo estd necessariamente vinculada a um partido e ao
enfrentamento fisico, mas sim ao modo como o artista mostra uma realidade, conforme
a poetisa afirma no comentéario a obra de alguns poetas: serenidade e desespero em
Cecilia Meireles, anuncio das coisas sagradas em Holderlin, procura da integridade do
homem com a natureza em Heleno de Oliveira, celebracdo do desocultamento em
Camodes, e reino da auséncia e do siléncio em Miguel Torga. A luta acontece no espaco
e tempo do poema, expandindo-se ou ndo para outros campos. A obra de Sophia
Andresen, particularmente, amplia-se para a vida, desde 0s seus primeiros cinco livros
de poemas, problematizando a questdo da figura do poeta, sua tarefa e envolvimento
com a realidade vivida. Em Poesia, ha a obsessiva procura de um “sonho”, de maneira
que o que é dito num poema € repetido em outro com varia¢fes, produzindo nova
imagem, num jogo que deixa abertura para uma seqiiéncia de descobertas, que ndo
surgem por acaso, mas sim em decorréncia de questionamentos que levam o leitor a
reflexdo. Nesse livro, o poeta é o decifrador de um sonho, cuja tarefa é dificultada por

determinados terrores (“Apesar da ruina e da morte”), que geram o sentimento de

* Doutora em Letras pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, Professora de Teoria
Literaria e Literatura do departamento de Lingua e Literatura Portuguesa do Instituto de Ciéncias
Humanas e Letras da UFAM.
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incompletude parcialmente superado pelos gestos de procura e espera da poesia, em que
esta representa o projeto de vida. Em decorréncia, o0 espaco da natureza é o que mais
aproxima o poeta desse encontro, enquanto que o da cidade mais o afasta: “Cidade suja,
restos de vozes e ruidos,/ Rua triste a luz do candeeiro/ Que nem a propria noite
resgatou.” (Andresen, 2003, p. 24). Isto porque, na cidade predomina a negatividade,
acOes sub-repticias, padronizacao e artificialidade dos comportamentos, bem como o
excesso das agGes do poder socioecondmico e politico, perturbacGes que ndo sdo
eliminadas nem mesmo pela forca da noite que, na poesia andreseniana, é uma das
imagens de libertacdo. Em outro poema, intitulado Cidade, do citado livro, o poeta
mostra 0 mesmo desconforto, enquanto que, em outro ainda, intitulado Ha cidades
acesas na distancia, ele fala de cidades diferentes daquela problematica, que precisam
ser encontradas. As “cidades acesas” aparecem como propostas de um projeto aberto a
diferentes possibilidades de transformacéao e opdem-se a “cidade suja”, lugar e tempo da
destruicdo, o caos do qual deve ser criado o cosmo. Nesse mesmo poema, porém, a
confianca presente cede lugar ao sentimento de exilio na terra natal, porque o projeto
estd longe de ser realizado, e 0 poeta sabe que tem que agir, mas ndo encontra o
caminho. Em outro poema que tem por titulo Senhor, a escolha pela libertacdo é
reiterada no ato de fé a poesia, num outro poema, onde sua tarefa € problematizada
junto com a critica a alienacdo do artista das questfes da vida. Desde a invocagcdo a um
deus que €, ao mesmo tempo, o deus judaico-cristdo e o deus da poesia, até a promessa
de fidelidade aos principios de verdade, plenitude, harmonia, forca e pureza. O que
orienta o artista é o sentimento de que é preciso agir de modo compromissado. O poeta
alienado deve ser castigado, ta como o anjo que foi expulso do Paraiso por se
insubordinar contra a harmonia divina, e como Actedo, estracalhado por lobos por ter
inadvertidamente visto Artémis ao banho, e ainda como Edipo, condenado ao exilio
eterno por ter rompido com uma ordem cosmica. Desse modo, ser fiel a poesia é
ultrapassar a mentira e experimentar a verdade, indo ao encontro da liberdade e da
justica, ambas orientadas por uma verdade. Esta, segundo escreve a poetisa num ensaio,
¢ a experiéncia imediata, sem explicacdes que religa 0 homem ao cosmo em decorréncia
de sua atitude para com todas as coisas, na qual ele se despoja de tudo aquilo que tem
como verdadeiro, mas que é falso, pois representa obstaculo em seu relacionamento

com essas mesmas coisas. O significado de verdade, para Sophia Andresen, assemelha-
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se ao de salvacdo, com o acréscimo de que esta acontece em decorréncia do
comprometimento do poeta de denunciar a injustica e mostrar a beleza da vida justa. A
salvacgéo inter-relaciona verdade, justica e liberdade, que sdo as componentes do projeto
de vida, isto é, do sonho referido no poema de abertura ao livro Poesia. Entende-se, por
isso, que O poeta contesta 0 que é verdadeiro nos variados campos do saber,
aproximando-se do que escreve Michel Foucault sobre 0 questionamento ao “regime de
verdade”, isto ¢, “os tipos de discurso que a sociedade faz funcionar como verdadeiros”
(1986, 12), e também sobre a problematizacdo o estatuto da verdade e o papel
econémico-politico que ela desempenha” (1986, p.13). Esse modo de refletir sobre a
verdade levanta questdes quanto ao tipo de justica que funciona na esfera do referido
regime. Contra esse “regime de verdade”, o poeta propde-se a aceitar uma radical
transformacdo, embora essa perspectiva possa angustia-lo, por causa da perda de
referéncias necessaria para isso e da incerteza quanto ao que acontecera apos esse
processo. E o poeta revela essa transfiguracdo por meio de seu fazer artistico, tornando-
se palavras, versos, estrofes e poemas, sentindo-se em harmonia com todas as coisas e
compartilhando a experiéncia. Para o poeta, tudo se liga por um mesmo principio,
embora a maioria dos homens tenha dele se afastado. Tal alheamento é mostrado nos
dois poemas longos. No poema Homens a beira mar, homens sem memoria e que nada
constroem movem-se a procura de um lugar que nao sabem onde fica, a0 mesmo tempo
em gue ndo resolvem suas caréncias. Agem quase que somente pelos instintos e algo os
atormenta. Embora caminhem pela praia, estdo “em busca de mais mar e mais vazio”,
mas permanecem a beira-mar, ndo olham para si nem para as coisas a sua volta, ndo
reconhecem o que procuram, parecendo estarem brutalizados. No entanto, a persisténcia
em caminhar mostra sua poténcia descobridora, levantando a questéo de que, em algum
momento da procura, eles irao ver e se envolver nas “paisagens onde chegam”. O outro
poema, O vidente trata da alienacdo (Andresen, 2003a, p.67 e 68). Nele, uma terceira
pessoa ndo nomeada ilude o sujeito “nds” com a vidéncia de um sonho que se cumpriu,
ja terminou, mas mesmo assim, ele tem sido apresentado como uma acgdo que ira
novamente se realizar e que devemos esperar por ela. Isso indica 0 emprego de antigos
acontecimentos de forma descontextualizada para favorecer discursos que mascaram
uma crise social, que se assemelha a politica e socioeconémica de Portugal durante o

Estado Novo, como se o pais tivesse parado com o final do periodo das navegacdes e 0s
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portugueses pusessem as expectativas de revigoramento cultural no passado, em algo
que ndo mais ira acontecer. O sujeito problematiza a crenga naquelas “visdes”, que o
impedem de sair da apatia. A pergunta a essa terceira pessoa, que é a intersec¢do de trés
personagens (ora é Camdes, ora é este e também D. Sebastido e ora é o citado rei e
também Portugal) traz a proposta de seguir o caminho sem a orientacdo de qualquer
ilusdo ou vidéncia que aprisiona. A procura da verdade, no projeto poético
andreseniano, problematiza o modo de agir no mundo, entendido como o reino dividido
que o poeta quer religar. Mundo, para Sophia Andresen, ¢ o lugar onde o poeta “tem de
procurar constantemente a sua unidade, resolver a sua divisdo, reunir 0s membros
dispersos” (Andresen, 1999, 92). Em alguns poemas, porém, a imagem que a poetisa
revela do mundo é a da harmonia cosmica, “a realidade inteira, onde ha o acordo entre
todas as coisas, que o poeta quer mostrar para quem disso “esqueceu”. Dar a ver esse
mundo em equilibrio é uma tarefa didatica do poeta: por meio do poema, revelar algo
que estd ao alcance do homem descobrir, mas cuja maioria a principio ndo consegue
ver. Sofia Sousa Silva afirma que a funcdo didatica presente na poesia de Sophia
Andresen pode ser verificada na cultura grega (2002, p. 15-16). A educacéo crista da
poetisa também contribui para sua idéia sobre o papel do poeta, conforme ela propria
diz numa entrevista a Eduardo Prado Coelho (1986, p. 12-13). Certamente, a instrucédo
judaico-cristd, acompanhada da aprendizagem de poemas da tradi¢do oral e escrita
portuguesa, da leitura dos gregos, do exercicio poético iniciado ainda na adolescéncia,
da experiéncia das grandes guerras e do momento politico em Portugal dao o caréater
didatico a sua poesia. Ela deixa isso implicito na entrevista a Maria Armanda Passos,
falando sobre seu aprendizado ainda quando ndo sabia ler, antes dos sete anos, da prece
Magnificat e dos poemas A Nau Catrineta e dos poemas de Homero (1982, 2-3); e a A
Ldcia Sigalho, dizendo que lia todos os livros que Ihe chegavam as maos (1989, 98-99);
e a Richard Zenith, dizendo que lia os livros de autores franceses pertencentes a sua mae
e nesse idioma leu Homero (1991, 84). O ultimo texto de Poesia, intitulado No ponto
onde o siléncio e a solidao, mostra que a busca do sonho fica em suspensao, exatamente
para continuar a sua procura. A vida é inutil, se ndo é acompanhada de um sonho, e este
deve se tornar realidade vivida, como o da poesia que se torna poema. A segunda
publicacdo de poemas, Dia do mar, fala da solidédo do poeta na tarefa de ver, escutar e

anunciar o sonho da poesia. Ele cita exemplos de que viveu para realizar seus projetos,
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como Alexandre da Maceddnia, Miguel Angelo, Tristdo e Isolda, os personagens dos
Painéis do Infante, Camdes e Catilina, cujos gestos de “prender os dedos da sorte”,
“esculpir o mais claro ensinamento”, “florescer a mais vasta aventura”, “atender o
chamado da verdade das estrelas”, “chorar a face pura das brancas amadas”, e
“caminhar sem medo e sem mentira”, foram feitos com a determinacdo de quem
construiu seu destino, assumindo o risco e ultrapassando, para isso, 0s limites da morte
(2003b, p. 29, 30, 39, 40, 41 e 44, respectivamente). Uma forca inefdvel os move a
interrogar as coisas, anunciar e experimentar as transformacdes, para fazer um “destino”
que, apds ser conseguido, é novamente contestado, recomecando a problematizacéo.
Inquieta-o a prevaléncia do conhecimento racional que corrompe ou leva ao
esquecimento da esséncia das coisas, de sua a realidade inteira. O poeta conhece o
equilibrio do mundo e experimenta antes de qualquer pessoa essa realidade, colocando a
prova suas forcas, machucando-se e se tornando solitario, como Atlas sustentando o
mundo sobre os ombros. O livro Dia do mar é o tempo da poesia, da louvacdo do
instante em que acontece o reconhecimento de uma coisa, a necessidade da espera dessa
redescoberta e a experiéncia da morte. A predominancia desse tema implica a negacao
do excesso de racionalidade que exclui o sentido sagrado da vida, propde que seja
modificada uma realidade onde as acBes sdo separadas em profanas ou sagradas,
afastando do saber esta Ultima e privilegiando a primeira. Para o poeta, a sacralidade do
mundo estd nos deuses que passam ao lado do homem, sem que este 0s veja. Na
encenacdo da morte, 0 poeta ultrapassa a idéia de que a vida é finita, vencendo esse
limite ao reconhecer que tudo se transforma. Pela morte, o sagrado e o divino
encontram-se, como no poema Navio naufragado, em que o navio muda a rota
inicialmente projetada na horizontalidade para outra na verticalidade, e o capitéo
continua a viagem, a0 mesmo tempo em que Seu corpo vai se desmanchando e se
transformando na vida do mar. Nesse poema, ndo ha referéncia a dor da passagem da
vida para a morte, mas sim o tranquilo movimento para o informe, a mostrar que a
morte ainda experimentada pela maioria dos homens no plano horizontal, deve ser
revista, pois a “navegagdo” na horizontalidade deve dar abertura para religar vida e
morte, duas for¢as que o homem ainda experimenta como exclusivamente negativas. A
proposta para revisar o entendimento das duas experiéncias é a despersonalizacdo que,

para Sophia Andresen, é gesto libertador que torna a “consciéncia multipla e divina”,
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(Andresen, 1982, 4), e acontece por meio da espera da poesia, pois 0 poeta se coloca
como intermediario que depende da vontade da poesia para 0 poema nascer, da procura
da poesia, atividade cuja resposta nem sempre é satisfatoria, pois a poesia vem, mas ndo
se manifesta, ou vem e se faz poema e na aceitagédo da dor, da mutilagdo, pela violéncia
com que chegam as palavras ao texto. E a despersonalizacdo que dé abertura para que 0
homem reconheca que tudo esta em sintonia. Um exemplo € 0 poema As rosas, em que
0 poeta fere as palavras para sentir a poesia e trazé-las para o texto, mostrando que sua
espera e procura ndo sdo passivas, mas sim insisténcia em encontrar 0 momento exato
para escrever. O enfrentamento de onde nasce 0 poema mostra que o reconhecimento da
“realidade inteira”, isto ¢, a escrita do poema, se da para quem “prende as palavras entre
os dentes”. Assim, o poema manifesta-se e de modos diversos e a0 mesmo tempo,
especialmente quando o poeta junta - religa, diria Sophia - o saber sensivel ao racional.
Do mesmo modo que se conquista 0 poema, deve-se conquistar a vida: em ambos ha o
enfrentamento, e depende de cada pessoa realizar seu projeto. Independentemente de
guem é o homem, sua propria vida é projeto singular que deve ser cuidado e exercido
em consonancia com outros. O homem deve fazer a vida acontecer com todas as coisas
que dela participam. Se a morte € o prolongamento da vida, entende-se que o homem
deve assumir plenamente a horizontalidade em sua finitude, fazendo tudo com amor.
Como diz Sophia Andresen a Maria Armanda Passos: “estou na terra, sou mortal, mas
vou tentar viver a minha mortalidade com o méaximo de verdade, 0 maximo de
transparéncia, o maximo de...” (1982, 4).
Palavras-chave: Sophia Andresen, poesia portuguesa contemporanea
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Estudos sobre a obra memorialista
Maria Sebastiana de Morais Guedes”

Identificar as obras memorialistas como tal parece facil, eliminamos o narrador
ficcional e acreditamos piamente no que lemos, considerando o autor como o proprio
narrador. Acreditamos em obra confessional e, portanto, verossimil. Certo? Ndo muito.
Ao traduzir a propria vivéncia para a forma escrita ha uma reelaboracdo mental que,
muitas vezes, pode atenuar ou agravar os fatos nas lembrancas registradas, dai surge a
desconfiancga de que a obra memorialista, de certa forma, ainda é ficcdo. Com isso, outra
indagacdo emerge na linha de pensamento. Como considerar o valor literario da obra,
uma vez que, na maioria das vezes, o confessional produz obra menor e de menor
interesse para a literatura. Na tentativa de comprovacdo da veracidade de nossa
hipotese, recorremos ao fundamental que é a definicdo do objeto do nosso trabalho, a
memoria. Para isso, buscamos Aristoteles, que afirma: “memoria é a possibilidade de
dispor dos conhecimentos passados. Por conhecimentos passados € preciso entender
aqueles que ja foram de um modo qualquer disponiveis, e ndo ja simplesmente
conhecimentos do passado” (Apud Abaghano, 1988, p.72). Quanto a bibliografia,
constatamos certa dificuldade em obté-la, uma vez que, assunto tdo pouco nitido, ainda
se mostra carente de maiores e mais aprofundados estudos. As obras inicialmente
pesquisadas serdo Os bucheiros, de Aureo Nonato, e Bal de ossos, de Pedro Nava. Ao
lermos uma obra literaria, sempre pensamos e levamos em consideragdo o contexto
historico em que ela foi produzida, uma vez que, lembrando Saussure, 0 que se
manifesta través do sintagma esta armazenado no eixo paradigmatico. Logo, todas a
experiéncias das personagens podem ser consideradas, de certa forma, como projecdes
das experiéncias vividas pelo narrador-autor. Questionamentos inevitaveis surgem, pois
em qualquer época € possivel a invencao, a ficcdo desligada totalmente do contexto
histérico. O que nos parece a primeira vista € que a obra memorialista esta estreitamente
ligada a historia, tornando-se entdo relevantes o espaco e o tempo como objetos de
estudo, ao lado da memoria. Nas obras em estudo, Os bucheiros, de Aureo Nonato,
encontramos as reminiscéncias da infancia do narrador inseridas na historia da cidade,
mostrando sua evolucéo lenta em busca de semelhanga com uma cidade grande, assim
como em Bau de ossos, Pedro Nava inicia a obra memorialista, localizando
geograficamente o lugar em que nasceu, primeiro como um ponto qualquer numa
pequena cidade, expandindo-se em linhas ou meridianos que acabarao por localizar esse
pequeno ponto no universo.

Palavras-chave: memoria, reminiscéncias, ficgdo, verossimilhanga
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Viagem de perdas sem ganhos: uma leitura de Vidas Secas, de Graciliano Ramos

Carlos Antonio Magalhdes Guedelha®

Quando iniciamos a leitura de Vidas Secas, de Graciliano Ramos (1978),
encontramos Fabiano e sua familia ja no meio da estrada, sem um “antes” explicativo,
em uma atormentada marcha sem rumo, na rota de fuga da seca avassaladora. Ao
primeiro capitulo, onde esta delineada essa cena, Graciliano deu o nome de “Mudanga”.
Apresenta-nos uma familia de flagelados que caminham sem nem mesmo saber para
onde estdo indo, pois ndo ha a mais ténue perspectiva: um homem e uma mulher
fatigados no corpo e na alma, seguidos pelos filhos que, arqueados sob o peso da
propria vida, sdo encarados pelos pais como estorvos a caminhada. Curiosamente, ap0s
12 capitulos acompanhando o passo claudicante dos retirantes e seu percurso erradio,
somos deixados pelo narrador no ultimo capitulo que, guardadas as devidas proporcdes,
parece repetir o primeiro nesse aspecto de fecharmos o livro deixando a familia como a
encontramos: no meio da estrada. Intitulado “Fuga”, o capitulo que fecha o livro ndo
fecha a histéria. Fabiano, numa permanente peregrinacdo, como uma espécie de
ahsverus, avanca para o desconhecido alimentando sonhos nos quais nem mesmo chega
a acreditar. Considerando o todo da obra, e realcando o que aqui chamamos de capitulo-
eixo da narrativa — “Inverno” — é possivel tracarmos um paralelo entre as duas pontas (0
capitulo inicial e o final) que convergem e se tocam, formando um circulo. A respeito
desse movimento circular interminavel, Sant’Anna (1984) considera que o romance da
ao leitor uma sensacdo de eterno retorno, alimentada pelo ciclo vicioso no qual a vida
dos figurantes se configura. A rigor, a familia que se nos apresenta no final do romance
ndo é a mesma do inicio. E “quase” a mesma. Na ultima cena, essa familia j& esta
incompleta. O papagaio, alcado & categoria de personagem nesse ambiente de
nivelamento homem/bicho, fora devorado pela avidez dos “parentes” famintos. A
cachorra Baleia, “membro ilustre” da familia, definhara ante um mal de que fora

acometida e tivera que ser sacrificada. A familia, em toda a sua trajetéria ate ali, sofrera

* Mestre em Sociedade e Cultura da Amazonia pela Universidade Federal do Amazonas, Doutorando em
Lingistica pela Universidade Federal de Santa Catarina, Professor de Teoria Literaria e Literatura do
Departamento de Lingua e Literatura Portuguesa do Instituto de Ciéncias Humanas e Letras da UFAM.



15
Anais do | Ciclo de Palestras Literatura de Expressdo Portuguesa do GEPELIP
Manaus-AM Vol. 1, n° 1, 2010 UFAM

perdas irreversiveis. E as perdas contabilizadas ndo foram unicamente quantitativas.
Foram também, e principalmente, qualitativas. Tomando a palavra “Mudan¢a” que,
como ja vimos, nomeia o primeiro capitulo, verificamos que o seu significado ndo é
necessariamente negativo. Mudar-se significa ir de um lugar para outro, deslocar-se
para outra casa ou moradia (Ferreira, 1990). A mudanca pode ter conotacdo negativa na
medida em que implica insatisfacdo ou desajustamento em relagdo ao meio natural e/ou
social anterior, 0 que motiva a saida. No entanto, tende a conotar positivamente no
sentido do vislumbre de possibilidades de autorrealizagdo em outro lugar. Por outro
lado, o vocabulo “Fuga”, com o qual foi batizado o capitulo final, possui uma carga
semantica notadamente negativa, uma vez que traduz a ideia de retirar-se as pressas para
escapar a algum perigo ou a alguém, sair as ocultas (Ferreira, 1990).Assim é que, em
que pese o fato de os dois capitulos em tela apresentarem a familia em franca retirada,
numa observacdo mais atenta é possivel constatar que a cena ndo € a mesma, 0 Cenario
ndo é o mesmo, e poderiamos reiterar, sem medo de estar exagerando, que também as
personagens ndao o0 sdo, nesses dois diferentes capitulos da narrativa.

Exemplificando:a) Em “Mudanca”, a familia foge sim, mas da seca
avassaladora, enquanto em “Fuga” bate em retirada fugindo do patrdo e das dividas
contraidas, cuja quitacdo se revela impossivel.Portanto, no primeiro capitulo ndo ha a
iminéncia de perseguicdo a familia, que esta presente como uma ameagca potencial no
quadro final. b) A mudanca da-se sempre nas horas claras do dia, tendo o sol inclemente
como testemunha, ao passo que a fuga opera-se no decurso da madrugada, momento em
que a familia encontra-se envolta na escuridao. ¢) Em “Mudanga” ha o ardente desejo
de chegar a algum lugar, embora essa concepgdo de lugar seja intangivel. J4 em “Fuga”,
a despeito de continuarem a marcha fugidia, o desejo mais ardente e inquietante era o de
voltar e ndo o de chegar. A penas a lembranca dos animais destruidos pela fome e a
imagem das aves de arribagéo fixada indelevelmente na retina os faziam prosseguir, ao
invés de retornar. d) Na mudanca os meninos eram empecilhos a caminhada: o mais
novo escanchado no colo da mée, e o mais velho, arriado no chdo, ndo mais conseguia
reunir forgcas para continuar andando, tendo que ser carregado pelo pai, ndo antes de
passar pela cabeca de Fabiano a tresloucada ideia de abandonar a crianga no
descampado, e até mesmo de mata-la, a fim de prosseguir sua marcha; 0 mesmo nédo

ocorre na fuga, ja que agora sdo os dois meninos que correm a frente dos pais que, por
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sinal, apresentam sinais “visiveis” de decrepitude. A lentiddo dos passos e o constante
debrucar-se sobre o passado por parte de Fabiano e Sinha Vitoria contrapdem-se a
disposicdo dos filhos que, agora, sdo a continuagdo deles. €) na mudanga ndo ha
referéncia a lagrimas. As vidas sdo tdo secas que o sofrimento s6 é extravasado em
sussurros e gemidos ininteligiveis; ja na fuga, apos o periodo de inverno, medram as tdo
sentidas lagrimas tanto de Fabiano quanto de Sinha Vitoria, acentuando ainda mais o
sentido de tragédia que se abatera sobre a familia. E boa parte dessas lagrimas sdo
vertidas ato continuo a lembranca de Baleia. Em véo, Fabiano tenta dar a fuga a ideia de
mudanca, na tentativa de convencer a si mesmo de que o que estavam fazendo ndo era
errado, mas ndo consegue. Persegue-o0 uma consciéncia de pessoa rigidamente honesta.
Aquilo ndo era mudanca, ele concluiu, era fuga mesmo! As aves de arribacdo estavam
para trs, costurando uma nuvem agourenta, o patrdo tinha sido abandonado e — o que
era pior — logrado. Era unicamente por este viés que Fabiano conseguia raciocinar. Nem
0 roubo no peso e nas medidas por parte do fazendeiro poderiam justificar um homem
fugir “como um rato”. Enfim, cremos ser valido afirmar que tanto “Mudang¢a” quanto
“Fuga” sdo caminhos de quem pretende se desviar da morte sem saber que caminha na
direcdo dela. Fabiano sempre tinha uma vaga esperanga. Ele sonhava, embora nem
mesmo acreditasse ser esse sonho possivel de se realizar. Mas sonhar mantinha acesa a

chama da vida, era um paliativo que amenizava a secura da vida.

Palavras-chave: Vidas secas, Graciliano Ramos, romance de 30
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O narrador sob a 6tica da fragmentacéo em Os cus de Judas

So6nia Maria Vasques Castro”*

Antonio Lobo Antunes nasceu em setembro de 1942, em Lisboa, onde cursou a
Faculdade de Medicina, especializado-se em psiquiatria. Serviu como médico por 27
meses durante a Guerra Colonial em Angola. Depois de voltar para Portugal, passou a
clinicar em varios lugares, enquanto, em casa, escrevia. Sua estréia como escritor deu-se
em 1979, com a obra Memoria de Elefante. Em 1985, ganhou o Grande Prémio da
Associacdo Portuguesa de Escritores com o romance Auto dos Danados. Em 2000,
repetiu o feito com o romance Exortacdo aos Crocodilos. Em 1987, ganhou o Prémio
Franco-Portugués com Os cus de Judas. Ja foi indicado para o Prémio Nobel de
Literatura, e € um dos escritores mais traduzidos, especialmente no norte da Europa. O
romance Os cus de Judas pode ser considerado o didrio de uma viagem indesejada ao
territorio ultramarino de Angola. O narrador segue um destino tracado pelos familiares,
especialmente pelas tias, que acreditavam que o exército seria o verdadeiro exercicio de
masculinidade. Este € o motivo pelo qual ele vai lutar na Guerra Colonial em Angola,
um lugar que, para ele, parece do outro lado do mundo, ou o fim dele. Dai o narrador
dizer que estd nos “cus de Judas”, expressdo portuguesa empregada quando se quer
enfatizar que alguma coisa é muito longe. A historia, ja ocorrida ha seis anos, é contada
em forma de monologo por um narrador inominado a um ouvinte que permanece em
absoluto siléncio. A matéria central do romance ndo é a guerra em si, mas as marcas
profundas deixadas por ela sobre a figura do narrador, um ser machucado no intimo
pelo absurdo desses combates sem sentido, segundo ele. O livro traduz a memdria
existencial desse homem atirado ao interior de um conflito travado tdo longe de casa,
nos “cus de Judas”. E 14 que ele vivencia a agonia da guerra, a agonia do exercicio da
medicina, sem condi¢des minimas para isso, a agonia do individuo em busca de si
mesmo, num mundo em que serd sempre um estranho. Em sintese, ele experimenta a
agonia do ser e do estar no mundo. Em meio a toda ordem de agonia, o narrador procura
a si mesmo. E essa busca é, ao mesmo tempo, revelacdo e desencontro com o que ele

acreditava que era sua verdadeira identidade. Pensamento digressivo, imagens
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maultiplas, metaforas e cenas carregadas de expressionismo, dolorosas, lembrancas que
vao se misturando as imagens do presente, sempre regadas a bebidas alcodlicas. A
violéncia da guerra parece despertar no narrador a necessidade de um exercicio de
canalhice, de perda da moralidade e da decéncia e da entrega a fragmentacéo do proprio
ser para ser encontrar. Ele sabe que essa € uma luta que significa recompor a unidade, a
sua unidade, a partir dos fragmentos. Esse narrador dividido, partido em multiplos
cacos, S0 consegue se comunicar por meio de uma prosa fracionada, marcada pelo fluxo
da consciéncia. A memoria € reconstruida num ritmo alucinante, que vem desde os
pequenos residuos da infancia, da adolescéncia, até se misturar aos pedagos de um
presente angustiante, no qual a violéncia, as bebedeiras e 0 sexo promiscuo se
encontram sem muito nexo, sem nenhuma ordem. A dor parece obrigar o enunciador a
perder por completo a linearidade, a seguir por labirintos, por esquinas, por atalhos e
desvaos que parecem prolongar a jornada da memaria e confundir o leitor. O homem-
menino traz a lembranca do espaco da infancia, como um fruto meio amargo misturado
ao presente lastimavel. Ele fala dos domingos, na infancia, junto com os irmaos e o pai,
quando iam ao zooldgico, descrevendo as impressdes de estranheza causada pelo varios
tipos de animais e também pelas pessoas que freqientavam o restaurante do jardim.
Questiona a mulher, sua ouvinte, para saber se ela se lembra das aguias de pedra da
entrada do jardim. Ele também lembra-se da asma do pai, da mulher dos amendoins
debaixo da varanda da casa dos pais dele, a qual narrava a avd dele as bebedeiras do
marido dela. As imagens da infancia vdo se misturando as dos animais do zooldgico,
sendo uma das mais intensas a do professor de patins, conforme se pode observar no
trecho a seguir: “Do que eu gostava mais no Jardim Zoologico era do rinque de
patinagem sob as arvores e do professor preto muito direito, a deslizar para trds no
cimento em elipses vagarosas, sem mover um musculo sequer. O homem adolescente
questiona o destino determinado pelo desejo das tias velhas, presas a valores
tradicionais, que deixam entrever as idéias salazaristas sobre o nacionalismo e o
conservadorismo na educacédo. A rebeldia do jovem sera controlada, atirada contra seus
desejos para um mundo desconhecido e doloroso, criando em seu lugar um adulto
amargo, alcodlatra e viciado no sexo barato. Essas atitudes evidenciam a necessidade
fisica de dividir sua dor, passa-la adiante. O narrador é, pois, um homem silenciado em

seus ideais e incapaz de reagir contra as injusticas do mundo que o cerca. Ele € o retrato
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da miséria humana, propagada, continuada na miséria das prostitutas e dos soldados
que, como ele, sdo levados para um pais distante, por um tirano qualquer, e que atende a
interesses de poderosos patrocinadores do regime politico. O “adulto indiferente” ¢é
conseguido a muito custo, por meio de amores baratos, de muitas garrafas, que parecem
funcionar como couracas, mas que ndo evitam a frustracdo de um homem solitario a
espera de um telefonema que nunca se completa. Todas essas situacbes deixam o
narrador de tal maneira injuriado, especialmente pela falta de sentido dessa guerra que,
numa digressdo, ele diz: “Prezado doutor Salazar, se vocé estivesse vivo e aqui eu
enfiava-lhe uma granada sem cavilha pela peida acima”. Em suma, esse narrador
denuncia as forgas socioeconémicas e politicas que o destroem, cujas consequéncias

envolvem violentamente a geracéo de jovens portugueses.

Palavras-chave: Anténio Lobo Antunes, Os cus de Judas, literatura portuguesa

contemporanea
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Os escritos de Acufia, na divulgagdo da Amazonia

Auricléa Oliveira das Neves®

O artigo intitulado Os escritos de Acufia, na divulgacdo da Amazonia trata de
apresentar alguns aspectos da obra Novo descobrimento do grande rio das Amazonas,
do padre Cristobal de Acufia. Esse texto € o relato da viagem empreendida por Pedro
Teixeira, entre 16 de fevereiro a 12 de dezembro de 1639. Naquele momento, o Brasil,
ainda coldnia, vivencia um momento historico, politico, socio e cultural singular no
contexto mundial, que lega @ Amazodnia brasileira algumas conseqiiéncias de diferentes
ordens. No aspecto histérico-politico, Portugal e Espanha, que disputavam a hegemonia
das viagens maritimas e expansao de seus territorios no século XVI, se encontram sob a
égide da mesma coroa. A nova situacdo tem como precedente o desaparecimento de D.
Sebastido, rei de Portugal, na expedicdo organizada, em 1578, para conquistar o norte
da Africa, cujo desfecho foi a fragorosa derrota dos portugueses em Alcacer-Quibir e 0
retorno dos combatentes sem o seu monarca. Em razéo do rei lusitano néo ter herdeiros,
sucedem a coroa portuguesa seu tio, o cardeal D. Henrigue, e D. Filipe Il, rei da
Espanha, em 1580, apds a morte do cardeal.No aspecto religioso, o catolicismo disputa
espagco com outros matizes do cristianismo. Iniciados com a Reforma, o luteranismo, o
anglicanismo, o calvinismo sdo duramente combatidos pela Igreja romana com o
movimento da Contra-Reforma, na tentativa de impedir a expansao do protestantismo,
sobretudo em locais de colonizacdo catolica. A criacdo de ordens religiosas e o envio de
missionarios aos territdrios conquistados para reinos cristdos sdo algumas estratégias
usadas pela Igreja primitiva cristd, sendo a fundacdo da Companhia de Jesus por Ignacio
de Loyola, em 1534, um dos desses mecanismos de luta contra a difusdo reformista.
Acufia faz parte do grupo de missiondrios jesuitas que vém as novas terras zelar pelo
bem das almas, sob as chaves da Igreja romana. No aspecto literario, um relativo
namero de obras é publicado, sob olhares diversos e com diferentes vertentes. Algumas
propalam as riquezas da terra, como os Dialogos das grandezas da Brasil (1618), de
Ambrésio Fernandes Branddo; a literatura incipiente de Manuel de Nobrega e de José

de Anchieta circula na Coldnia e objetiva a catequese dos nativos; a primeira obra de
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estética barroca, Prosopopéia (1601), de Bento Teixeira, vem a lume também neste
periodo. A Amazobnia, antes possessdo espanhola, agora pertence também aos
portugueses e estes fixam o olhar para o novo espago territorial, estando o primeiro
passo consolidado, em 1616, com a fundacdo do Forte do Presépio, na area da atual
Belém, capital do estado do Para, por Francisco Caldeira Castelo Branco. A presenca
portuguesa, no extremo oeste de suas possessoes, representa ndo s6 a demarcacdo dos
limites fixados pelo Tratado de Tordesilhas, mas também o cerceamento de ingleses,
holandeses e franceses que se estabeleciam na &rea com postos de comércio e
fortificacdes. Alem disso, em Madri, mesmo antes da unido ibérica, a Espanha ja havia
consignado alguns aspectos que permitiam a Portugal defender o baixo Amazonas em
nome das duas coroas, pelo fato dessas terras ficarem mais préximas de suas colonias,
sem contar a enorme extensdo da Cordilheira dos Andes, que representava um entrave
natural para a expansdo da colonizacdo espanhola na bacia amazonica, via Peru. Acufia
ndo desconhece esses fatos e, no memorial apresentado ao Conselho das indias, insiste
para seu rei assumir a administracdo da area, antes que os portugueses o fizessem,
aliados aos holandeses, ou ajudados por algumas tribos que estavam sob o seu jugo.
Assim, é da pena desse religioso os dados extraidos por muitos autores, que escreveram
sobre a inser¢do da Amazonia na colonizacao portuguesa. Para melhor usufruir o texto
do religioso é importante rememorar de que grupo social Acufia fazia parte, para quem
escreve e qual é seu objetivo. Cristbal de Acufia nasceu em Burgos, em 1597,
ingressou na Companhia de Jesus, em 1612. Apds receber as ordens sacerdotais, foi
enviado & América para realizar trabalhos missionarios no Chile e no Peru. Exerceu o
cargo de Qualificador do Santo Oficio, na funcdo de censor de livros; foi professor de
Teologia moral em Quito, no colégio de Cuenca, onde também foi reitor. Era irmédo de
Juan Véasquez de Acufia, Cavaleiro do Habito de Calatrava e importante servidor do
vice-rei do Peru como corregedor real na cidade de Quito. Este rico cavaleiro coloca-se
a disposicdo do governo peruano para custear e acompanhar a expedigdo do portugués
Pedro Teixeira no trajeto Peru para o0 Maranh&o. Dada a necessidade de Juan Vasquez
permanecer no territorio peruano, € indicado seu irmdo, Cristobal de Acufa, para
exercer 0 cargo de escrivdo da empreitada. Aceitas as condigfes entre as partes
envolvidas, cabe a Acufia e um outro companheiro de Ordem, Padre Artieda, o papel de

redigir um relatorio minucioso as autoridades do Vice-Reino do Peru e da Provincia de
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Quito, a ser encaminhado, posteriormente, ao Conselho das indias para conhecimento
do rei espanhol. Desta forma, conforme ja se afirmou, o registro do jesuita é o resultado
da viagem empreendida ao longo rio Amazonas, no periodo de dez meses,
acompanhando a expedicdo de Pedro Teixeira. Este e Acufia sdo fiéis representantes de
uma época, de um modelo cultural e de um legado politico das grandes monarquias
ibéricas - Portugal e Espanha - que dividiram o mundo para si, pelo Tratado de
Tordesilhas de 1494, e, por questdes dinasticas, foram unificadas, sob a égide do
espanhol Filipe Il, em 1580. Estes dois homens se encontram no limiar das relacGes
luso-castelhanas, cujo rompimento ocorreria em 1640. A viagem de ambos, pelo rio
Amazonas, ndo € um trabalho de integracdo, com objetivo Unico, mas demonstra
interesses diferenciados. Constata-se, em varias passagens do texto, criticas de Acufia a
colonizacdo portuguesa no litoral do Brasil. Alem disso, o texto do missionario ndo é
um relato qualquer, de alguém com boa vontade e entusiasmo, mas um documento bem
elaborado para que a Espanha pudesse fundamentar estratégias de controle e ocupacgéo
da Amazonia. Assim Novo descobrimento do grande rio das Amazonas, de Cristobal de
Acufa se torna um texto importante, tanto na sua construcdo discursiva, quanto no seu

aspecto historico-documental.
Palavras-chave: Cristdbal de Acufia, Pedro Teixeira, navegadores na Amazonia
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Amorim x Alencar: uma narrativa da epopéia amazonica

Francisca de Lourdes Souza Louro”

Ao construir uma representacdo social da realidade, o imaginario passa a substituir-
se a ela, tomando o seu lugar. O mundo passa a ser tal como nds o concebemos,
sentimos e avaliamos. A sociedade, tal como € enunciada, existe porque se pensa nela,
porque da-se existéncia — ou seja, significacdo — através do pensamento. Os romances
de Amorim e de Alencar estdo neste patamar de exceléncia por apresentarem um
substrato da histdria do Brasil em Alencar e do Amazonas em Amorim. Em ambos, vé-
se a estrutura de construgdo paradisiaca de sociedade e homem brasileiro. Os selvagens
narra o conflito de nagdes que fugiram do dominio dos espanhois. A aproximacgdo da
historia com a literatura tem um sabor de deja vu, que da a impressdo de que tudo o que
se apresenta como novo ja foi feito ou dito. A sociologia da literatura desde hd muitos
anos circunscreve o texto ficcional no seu tempo, reconstitue o quadro histérico no qual,
0 autor, vivera e escrevera sua obra. A historia, por seu lado, fica enriquecida por seu
campo de analise pela dimensdo “cultural”, na qual, a narrativa literaria, esta ilustrada
pela época. Neste caso, a literatura cumpre face a histéria um papel de desconstrucéo,
de leveza, de evasdo, “quase” na trilha da concepgdo beletrista de ser um sorriso novo
para a sociedade.O romance Os Selvagens, de Francisco Gomes de Amorim, escrito em
1875, narra a saga dos indios peruvianos que fugiram para o Brasil com medo do

massacre que os espanhodis impunham ao grande império inca. Chegando ao Brasil,
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especialmente na Amazonia, logo tiveram que se defrontar com outros indios ditos
ferozes, barbaros, como os Muras, na luta pelo espago e pela sobrevivéncia. “Das duas
ragas os tapajos e os tupis, misturadas, desse modo, pretendem descender a maior parte
dos indios, que realmente habitam a vasta regido Amazonica” (AMORIM, 2004:22).
Como Alencar, Amorim em seu romance indianista valoriza 0 homem da terra, tentando
captar os valores de seu tempo: o indio na representacdo de nacionalidade amazonica. O
que neste romance se V&, sdo facanhas histdricas e legendéarias desenhadas em termos de
uma aventura coletiva, muito propiciada, para explorar por meio de pano de fundo a
epopéia chamada Cabanagem, revolta feita por indios, mesticos, e esfarrapados colonos
brasileiros, contra as oligarquias portuguesas instaladas no poder, e que pode ser
considerada um dos maiores movimento de revolta historico na construcdo da nossa
sociedade. Porém, ndo estd muito claro na obra este tema proposto. Este esforco
organizado poderd ser visto como um levante da Amazbnia indigena contra as
atrocidades sofrida em dois séculos e meio de sofrimento, tornando-se um modelo de
libertacdo nacional e, o mais importante, foi a separacdo da Comarca do Rio Negro /
Manaus da provincia do Para, motivo de discordia entre este dois Estados, dai advém o
problema das divergéncias que até hoje existem entre amazonenses e paraenses. O
autor, com um pouco de exagero e humor, confirma a arte, quando tenta reproduzir as
mazelas sociais que envolveram a colonizacdo da Amaz6nia, mas que prevaleceu atos
de heroismo, numa quase visdo estrangeira da época dos colonizadores que aqui
estiveram e fizeram discursos sobre as naturezas, tanto da terra quanto dos primitivos,
na mesma visdo paradisiaca antiga, chegando a afirmar que os habitantes, os indios,
em sua pureza, nem vergonha tinham de suas vergonhas, como também ndo tinham

nem lei, nem religido, como era 0 pensamento dos colonizadores na época do
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achamento do Brasil, e que se propagou e perdurou por outros que aqui também
estiveram. E nessa idéia que chegou até nds a religido usada como instrumento de
dominacdo. Esta foi a pior das batalhas que os indios de toda nacg&o brasileira tiveram
de enfrentar contra os europeus, perder a indianidade e acreditar no pecado mortal. A
narrativa de Os Selvagens é permeada de caracteristicas do movimento romantico,
observamos que passa, além da historia e, também, pela exuberante geografia. E a
natureza pintada com as cores da imaginacao, numa subjetividade em que o “eu” mais
se contempla projetado na paisagem, numa reserva, “num idealismo de quem somente
encontra no universo natural as forcas magicas com que a infancia Ihe impregnou o
inconsciente” (MOISES, 2001:400). E um exercicio que ilumina lugares, pessoas e
fatos, tal como a memdria os possa alcancar, dai, a ndo correspondéncia plena entre o
que foi e 0 que dele se diz ou sabe. Neste caderno de memoria estdo 0s massacres
sofridos pelos indios de varias naces, entre elas os do Tapajés. Esta nacdo passa a ser
a personagem principal que se expande por assimilar o simbolismo cristdo e vibrar num
inexplicavel desejo de comunhdo universal. O texto apresenta 0s primeiros amores
juvenis, as guerras de libertacdo, os sonhos revolucionarios ou o tempo de formacéo e a
reorganizacdo do estado democratico brasileiro em que viviam os dominados pelos
estrangeiros. S8o estes aspectos que o autor, na tarefa a que se propde a literatura,
resolve cantar sua terra, como tantos ja cantaram nas mesmas situacdes, como por
exemplo, o escritor José de Alencar em Iracema, O Guarani e Ubirajara. E o instinto
de construgédo da nacionalidade, tomando a perspectiva de reorganizacgdo, passando pela
estabilizacdo de um sistema cultural minimamente autbnomo e, 0 mais importante, em
que um projeto de nagédo seja conscientemente desenvolvido pelos diferentes sujeitos

envolvidos. Em Os Selvagens se o autor pretendeu falar do movimento Cabanagem,
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quase ndo se percebe, s6 um capitulo é dedicado a guerra e faz mengdo ao senhor
Ambrosio Ayres Bararod, lider dos revoltosos que, em nome da legalidade, pratica os
mais béarbaros crimes, acobertado pela mdo da justica, esta baseada na satisfacdo
pessoal. Esse assunto, talvez tenha sido usado somente para dar uma dimensdo a
historicidade dentro da cultura e para acrescentar na leitura literaria uma fidelidade ao
que Aristdteles chama de mimeses, ja que o imitar € congénito no homem. A literatura é
testemunho de esforgo de criagdo individual do sujeito, dos condicionamentos sociais,
das dimensdes culturais, das condi¢bes econdmicas, dos conflitos éticos, e das
contradicGes politicas que configuram o espaco em que foi gerado e publicado o texto.
O autor, logicamente tenta passar ao leitor uma visdo do que pensa e sabe sobre o
assunto considerado pertinente de ser analisada dentro de suas variantes, civilizacéo e
dominacdo. Como Alencar, Gomes de Amorim tenta captar os valores estéticos do seu
tempo, assim, elabora com as tintas da parciménia o her6i amazoénico Pangip-hu ou o
cristdo Manuel e sua companheira, Flor de Cajueiro ou Maria da Conceic¢do, que podem
representar a resignacdo ou a mae de todos os novos cristdos, quase um apelo a
espiritualidade e a redencdo do pecado, ja que esta é a proposta da colonizacdo. Os
nomes Manuel e Maria ddo a esses seres novo aspecto, uma certa elevacao de valor a
sua natureza india. Nessa epopéia amazonica tem a presenca do elemento maravilhoso
quando os selvagens véem algo brilhante no pescoco do padre Félix, o simbolo do
cristianismo, a cruz. Os indios que ja se preparavam para banquetear-se da carne
humana caem todos de joelhos, mudos, ao contemplar o crucifixo e, com o missionario
oram , ddo gracas a Deus, dessa forma, num éxtase, a aceitacdo da conversdo e da
evangelizacdo é utilizado como outros autores ja apresentaram. A linguagem textual

chega ao exagero vocabular, exibe arrogantes adjetivos nas descricdes da natureza e
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dos habitantes da terra. Pode-se dizer um narrador apaixonado e contemplativo pela
particularidade edénica que o cenario propde. Percebe-se que existem dois narradores
no texto: um contemplativo e um outro historico. O primeiro, narra 0s acontecimentos
de um passado remoto em que documenta os episédios da trama, beneficiando a visdo
de quem Ié, esse recurso € para mostrar a indole dos valores dos selvagens e de como
chegaram ao paraiso devassando a floresta tropical ao longo dos rios para sua
instalacdo. O segundo, o historico, esta para analisar os documentos escolhidos e
subsidiar os valores morais levantados pelo anterior, numa tentativa de explorar o lado
histérico do tempo, o grande motim feito pelos cabanos. Desenha o quadro historico e
geografico em que se desenvolveu a economia e a sociedade no espaco amazonense,
deixando na paisagem, marcas fundidas pelo processo de ocupacéo e suas estratégias de
dominacdo e apossamento dos recursos naturais. O autor precisou buscar, também, o
aval da cultura européia, a qual exerce, por influéncia do texto, o espelho do
romantismo em que se reflete o romance, e a vertente do mito de origem, da realidade
original que d& valor ao ficcional dando sentido ao texto. A imagem da vasta regido por
onde passam os dois irmaos herdis das aventuras, sugere a grandeza dos elementos que
sdo criados pela propria natureza. Ha certo exagero na nocao espacial e temporal
relembrando Macunaima, o romance modernista de Mario de Andrade, quando mostra
as viagens empreendidas pelos irmdos. Ha também, a forca dos bracos jovens que
remam do rio Tapajés (Santarém) a Manaus. Nesse aspecto, o leitor descortina a
grandeza que é a regido e, também, a bravura empreendida por essa gente que vivia
integrada harmoniosamente a paisagem, a plena intimidade com o ambiente e as
situacOes perigosas em que, mesmo sendo quase criangas, um de quinze anos e uma de

catorze anos sao capazes de decidir numa aventura arrogante, pela sobrevivéncia de seu
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povo. So eles que representam a libertagéo nacional. O leitor descortina nesse aspecto,
a natureza selvagem e grandiosa que revela a feicdo das personagens e os conflitos
narrativos. A exuberancia do rio Tapajés abre espago semantico e metafdrico para
dizermos que essa exuberancia das aguas gera no leitor um modo de ver o homem
primitivo, vivendo no paraiso com grandeza e vigor complementando as caracteristicas
possantes dos protagonistas. Dai se percebe que, para se entender a Amazbnia é
necessaria levar em conta as alegorias produzidas pelo imaginario da cultura amazénica.
Na malha narrativa coexistem o eu memorialista que se propde objetivo, o eu-reflexivo
que sublinha os fatos narrados, comentando-os ou relativizando-os num enfoque pluri-
ideologico, mas ambos titulares do discurso. Ha, também, o leitor que forma elementos
constitutivos em suas articulagbes ideoldgicas. Como nos romances de Alencar,
acontece o batismo que consagra 0 homem primitivo em cristdo, uma mostra de perda
cultural, principalmente quando substitui os nomes. Esse aspecto é o duplo, o reflexo do
espelho de um ser que se sente tomado da ideologia imposta pelo nexo colonial. Ha, nas
tribos indigenas, suas aliancas e conflitos e o elemento romantico no sentido da natureza
na idealizacdo da terra que também por sua grandeza e beleza disputa espaco de
personagem. E o amor entre diferentes racas, abnegacao, dedicacdo, a destribalizacdo do
indio, o sacrificio por amor, quando a mée, Maria/Flor de Cajueiro, permite que 0
jovem Romualdo (nome aceito em homenagem ao irméo do padre Félix) seja educado
pelos portugueses para assimilar o estilo de vida burguesa dos brancos, o que gera
conflito de identidade no jovem. A duplicagdo do ser primitivo imposta pela
colonizagdo. A sabedoria representada na velhice da figura do padre Félix, visto como
“o santo padre”. Romualdo, o irmdo do padre homem cheio de “bondade” adota o

afilhado que tem seu nome, filho de Maria e Manuel, porém explora os indios no
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trabalho extrativista das drogas do sertdo. A impetuosidade dos jovens, o cilme, 0s
valores simbdlicos e 0 objeto proibido do desejo que causa a transgressdo: no caso, 0
ouro que os jovens possuiam e ndo sabiam seu valor material. Em Alencar, esta relagdo
se processou por permissdo do indio e provocou o surgimento da nagdo brasileira, ja em
Oswald de Andrade, essa relagdo portuguesa com o indio é uma forma de criticar o
absurdo da dominacdo portuguesa, a aculturacao e a destruicdo de um povo. “Ha sempre
algo na histdria da Amazénia que aponta para a melhor das intencdes e as precarias
realizacdes, o progresso e a miséria” (LOUREIRO, 2001:12). A Amazonia ¢ um dos
emblemas do Novo Mundo, em suas origens e transformacdes, promessas e frustracoes.
A natureza simboliza génese do planeta Terra que esta no imaginario de todo o mundo,
como a vastiddo das aguas, matas e ares: o emaranhado de lutas entre o nativo e 0
conquistador, em presente e passado de uma forma prosaica, em diferentes épocas,
porém, sempre constante. O paraiso perdido, o eldorado escondido, ainda € palco de
questdes ambiciosas das gentes de diferentes lonjuras, que percorrem distancias
inimaginaveis para vivenciar esse devaneio profundo que a natureza nos impde: algo
que se sente elevado e superior.

Palavras-chave: indianismo, Cabanagem, homem, terra, racas
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Al Berto: o poeta da melancolia

Kenedi Santos Azevedo”

cai na manha do coracéo desolado

a toutinegra que longe daqui cantava e

nesse instante

a tristeza do rosto subiu aos labios

para queimar a morte préxima do corpo e da terra
(Al Berto)

A obra de Al Berto ainda é pouco conhecida e pesquisada, o que dificulta a
busca de uma fortuna critica acerca de seus escritos. Mesmo assim, j& se encontram
criticos que, nos ultimos anos, se arriscaram nessa viagem ao mundo do medo, da morte
e da melancolia desse poeta portugués que se destacou no final do século XX, em
especial dos anos setenta aos noventa, produzindo uma poesia repleta de nostalgia,
memoria, transito, dor e desassossego, em que indaga, também, sobre as questdes do
real. Um dos pontos bastante discutido nas teses e dissertacdes sobre os escritos de Al
Berto € a melancolia. Tatiana Pequeno da Silva, em sua dissertacdo de mestrado,
intitulada Al Berto: um corpo de incéndio no jardim da melancolia, faz uma leitura do
livro de poemas Horto de Incéndio abordando esse tema. Primeiro mostra o percurso da
lirica portuguesa e situa o poeta Al Berto no contexto contemporaneo, principalmente
nos anos setenta, no qual ele inicia a vida literaria; ap0s isso, apresenta um panorama
histérico sobre o conceito e a presenca da melancolia na antiguidade e no ideéario
portugués; em seguida, traca, resumidamente comentarios sobre aquilo que o poeta
escreveu nos seus vinte anos de escrita, para chegar a leitura deste ultimo livro; e
finalmente analisa, de forma aprofundada, os poemas al bertianos, ligando-os com tudo
aquilo que ela apresenta e que norteia sua pesquisa. Tatiana retoma o passado e mostra o
percurso da lirica ocidental, como se percebe na epigrafe de Eduardo Lourenco citado
pela autora: “A poesia antiga conhecia bem a dor inexprimivel do tempo que foge, fonte
originaria da melancolia”. E em busca da melancolia que ela faz esse percurso histdrico
desde os tempos remotos até a poesia portuguesa contemporanea, levantando dados que
confirmem a presenca do tema nesses escritos. Apos mostrar a lirica de modo geral,
situa-a em Portugal, nomeando cada escritor e relacionando-os sempre com Al Berto.

Comecando com Camdes que, segundo ela, moderniza a forma de escrever, pois, na
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obra dele, o eu lirico, no modo de ser, antecipa um barroco com tracos melancélicos. O
fio que liga os dois poetas € a imagem maritima, pois enquanto Camdes enaltece esse
mar que levou os navegantes aos confins da terra, Al Berto veste sua poesia com uma
nova roupagem, desfazendo o mito nacional com um mar das &guas repletas de
preservativos e lixo como se Ié em seu poema Sereia em plastico portugués. Outro
poeta que influenciou a escrita al bertiana, segundo Pequeno, foi Rimbaud que escreveu
quase todos 0s seus poemas em vertigem, como o préprio Al Berto fez com os seus
escritos. Em Horto de Incéndio Al Berto dedica as paginas finais para falar em voz alta
a morte do poeta francés, e em seus outros livros de poesia ha sempre algo referente a
esse poeta. Ndo € apenas iSSO que 0S une, mas uma escrita lirica com tom prosaico e
melancolico que singra a poesia de ambos. E, para voltar aos portugueses, Cesario
Verde, segundo Tatiana, “é 0 poeta da mais completa vertigem, instalado defronte ao
mar putrido da Civilizagdo”. Al Berto inspira-se nele para escrever alguns de seus
poemas, como aqueles contidos na obra analisada pela autora, dedicados a cidade de
Lisboa. Uma Lisboa decadente, de um Tejo a exalar morte e cinzas; eis mais uma vez a
relacdo melancdlica entre os dois poetas. O dialogo entre as suas obras remete a poesia
citadina e ndo mais a maritima, e ainda a um ambiente nauseabundo e fétido. A
melancolia ndo pode deixar de ser relacionada também com a poesia pessoana, através
de seu heterdnimo Alvaro de Campos, com febre e escrevendo, como diz Pequeno.
Apesar de todas essas influéncias e didlogos com outros poetas, Al Berto desconstroi
toda forma de semelhanca com eles, ora aumentando a subjetividade, ora crescendo na
experiéncia com a poesia. Depois dessas consideracdes, Tatiana apresenta as primeiras
obras do poeta portugués, fazendo uma leitura acerca da morte que é o tema principal de
alguns de seus livros. Menciona ainda a biografia do poeta, que cito aqui: “Al Berto é a
voz cindida e criadora de Alberto Pidwell Raposo Tavares. Nascido em 1948, é antes de
tudo artista plastico. Segundo a sua breve biografia publicada pela Camara Nacional de
Lisboa (2000), vai para Bruxelas no final dos anos sessenta com a intenc¢do de fugir da
possibilidade de servir ao Exercito Nacional em funcdo da Guerra Colonial, cuja
violéncia so se potencializava. Veementemente contra o sistema politico da ditadura que
havia se enraizado em Portugal, Al Berto também decide viver este exilio voluntario
para aprofundar-se na Ecole Nationale Superieure d” Architeture et dés Arts Visuels.

Sabe-se que desde cedo o adolescente Al Berto destacava-se pela ousadia de sua
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indumentaria e de suas atitudes, nunca condizentes ao status de sua familia pertencente
a alta burguesia inglesa”. O poeta cresceu em um ambiente de grande movimentacéo,
principalmente dos jovens. Algo que ndo pode deixar de lado e Tatiana Pequeno
comenta muito bem é o trabalho iconogréafico do portugués; as capas dos livros desde o
primeiro, que foi o prdprio poeta que produziu, até este ultimo, trazem estampadas as
fotografias de Al Berto, podendo assim, fazer uma leitura partindo dessas imagens que
anunciam os temas contidos no contetdo de seus escritos. A autora lista algumas obras
al bertianas e comenta sobre elas, a comecar por Lunério, livro escrito em pleno apogeu
do punk, € repleto de trechos de musica e personagens do mundo do rock, portanto,
“todo 0 seu mosaico poético caracteriza uma escrita de viagem que se caracteriza por
meio, sobretudo, da experiéncia”. E essa experiéncia que estara entrelagada na poesia de
Al Berto. Outro que retoma esse tema da viagem é Anjo Mudo,em que a prosa poética
aparece nas anotacOes e observacbes de um narrador lirico sempre em transito, sempre
viajando. Como vimos anteriormente Al Berto é influenciado por varios poetas entre
eles: — e sO para citar os que ainda ndo forma mencionados — Anténio Nobre, Florbela
Espanca, Camilo Pessanha, transpassam atraveés de seus escritos um ambiente
decadentista que permeiam os poemas de O Medo. Trangado um breve histérico sobre a
melancolia, (estado de tristeza, depressdo, sombrio), Pequena nos traz dados
importantes para entender essa palavra e seu significado relacionando-a aos poemas de
Al Berto principalmente deste Gltimo livro. Aproxima sua pesquisa para 0 contexto
portugués, diz que desde Dom Duarte passando por Camilo Castelo Branco até chegar
ao poeta em questdo a melancolia estava presente em seus escritos. E por dltimo faz a
analise de Horto de Incéndio comecando pela capa que traz estampada a foto do poeta
fazendo a seguinte leitura: “As cinzas que compdem este livro sdo emolduradas por uma
apresentacdo negra, com luz insidiosa sobre o olho esquerdo do poeta que parece ndo
tencionar mais “ver”. Podemos ler essa proposi¢ao aproveitando a repeti¢ao do tema da
visdo em sua obra, que se refere basicamente a idéia de que o que é visto ja ndo se pode
ser contado ou cantado. Os olhos semitampados de Al Berto parecem sugerir uma réstia
de luminosidade e desejo de que esta sua visdo sejam trazidos a tona por meio de uma
chama lucida. Do rosto que apresenta também algumas rugas, surgem suas maos que
impedem essa mesma luz de se transformar numa linguagem que luta contra a afasia,

contra a doencga, contra a morte”. Fala que para se fazer uma leitura proveitosa e nédo
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ingénua dos poemas al bertianos deve-se levar em consideracao a questao do exilio e da
memoria que serdo constantes em suas obras, pois é nesses dois assuntos que ele irad
buscar respostas para muitos dos questionamentos de sua existéncia neste mundo em
seus escritos. Tatiana faz uma andlise levando em conta algumas sentencas que dardo
suporte para se chegar a conclusdo de que todo esse abismo que Al Berto imerge é
simplesmente para se fazer arte, toda essa tristeza, essa dor e nostalgia tem esse fim.
Além da presenca do passado através de um fluxo de memoria que estara presente, ora
como superagdo, ora como compreensdo do tempo presente; no momento que ele faz
esse jogo com o tempo passado/presente, joga também com a melancolia que aparece
aqui de forma nostalgica, como diz a autora, isso sera verificado no poema vestigio e em
outros que compdem a primeira parte de Horto de Incéndio. E para finalizar, a leitura da
obra levando em conta o tema da morte que é uma constante nos poemas al bertianos
desde o primeiro poema desta obra até a segunda parte dedicada a morte do poeta
Rimbaud que fecha o livro, aproximando-o assim de uma “reflexdo sobre um luto de
seres retirados de sua esséncia para uma transformag¢do”, como diz Pequeno da Silva.

Isso faz dessa obra, além da melancolia, uma representacdo da morte.

Palavras-chave: Al Berto, poesia portuguesa contemporanea
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Fases da literatura angolana

Luiz Guilherme Melo de Souza”

Neste texto, faz-se a pesquisa da histdria da literatura africana de expresséo
portuguesa, especificamente o livro A sociedade angolana através da literatura, de
Fernando Mourdo, para quem a literatura angolana pode ser dividida em cinco periodos
que se modificam de acordo com as transformacgdes dessa sociedade, diretamente
ligados ao processo de colonizacdo e descolonizacéo, tendo a capital de Luanda como
lugar privilegiado. No século X1X, o homem branco é minoria em Angola, e as posi¢oes
sociais sdo divididas entre negros, mesti¢os e brancos, sendo o pequeno comércio e boa
parte dos cargos humildes da administracdo colonial ocupados pelos trés e, mesmo que
exista, da parte dos brancos, a idéia de que eles sdo superiores ao homem negro, esse
preconceito ndo é suficiente para impedir o crescimento de uma sociedade plurirracial.
A atividade intelectual de negros e brancos é o jornalismo, do qual surge um grupo
ilustre. A primeira fase da literatura angolana € marcada pelo surgimento, em 1845, do
Boletim oficial, um jornal do governo, que da espaco para a publicacdo de producdes
literarias, ensaios e relatos de viagens pelo interior do sertdo angolano. Com o passar do
tempo, esse veiculo passa a apenas publicar normas administrativas, perdendo, assim,
seu valor cultural. Surgem depois os jornais bilinglies em portugués e quimbundo ou s6
redigidos em uma das linguas, escritos por negros e brancos, estimulados por ideias
liberais trazidas para a costa africana por meio da literatura francesa ou mesmo
portuguesa por profissionais que servem nos quadros coloniais e apoiados pela Lei de
Marqués de S& Bandeira, de 1856, que permite a liberdade de imprensa em todos os
territorios africanos sob dominacgédo portuguesa. Os artigos reunidos em periddicos como
O futuro de Angola, dirigido pelo africano Arcénio do Carpo, e Muen 'ex, dirigido por
Castro Francina, concretizam a primeira fase da literatura angolana. Deste periodo,
destaca-se o escritor Joaquim Dias Cordeiro da Matta, cuja obra é pouco conhecida,
porque parte de seus manuscritos nunca chegou a ser publicado e outra simplesmente se
perdeu. Chegaram a nossos dias a pesquisa da literatura e da filosofia oral intitulada
Philosophia popular em provérbios angolenses, de 1891, e o Ensaio de diccionario

kimbundu-portuguez, de 1893, e o volume de poemas Delirios, em que revela a cultura

* Aluno do quarto periodo do curso de Letras, Lingua Portuguesa, da Universidade Federal do Amazonas,
Orientando da Professora Doutora Rita do Perpétuo Socorro Barbosa de Oliveira. na pesquisa Literatura
Africana.
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negra. A segunda fase da literatura angolana comeca em 1896, com o surgimento de
intelectuais ligados a pequena burguesia negra de Luanda, entre eles Silvério Ferreira,
Vieira Lopes, Domingos Van-Dumeém e Paix80 Franco. O movimento se
institucionaliza com a criacdo da Associacao literaria angolense, impulsionada por
Augusto Silvério Ferreira que, por meio do jornal A juventude literaria, tem por
programa educar o povo de Angola, erguer seus irméos de raca e inclui-los na cultura
urbana europeizada. Os textos dessa época consistem nas propagandas republicanas, e
os frutos esperados ndo brotam, porque o projeto de viver em igualdade, em torno do
qual brancos e negros se organizam € interrompido quando Angola passa a ser
administrada pelo general Norton de Matos, na qualidade de Alto Comissario. A
terceira fase da literatura angolana comeca em 1912, com a administracdo de Norton de
Matos, que pretende fortalecer o império de Portugal sobre suas coldnias, criando
nacleos habitacionais exclusivos para brancos, apresentados como cidaddos-modelo
para fixar a “raga portuguesa” e fundar um tipo superior de civilizagdo em Angola. Os
povos que sempre habitaram em Angola sdo transformados a imagem daquela
civilizagdo dita perfeita, sem considerar-lhes a cultura. Aos negros de ambos os sexos
reserva-se 0 ensino de oficios, como pequeno agricultor ou méo-de-obra industrial e
semi-industrial, sendo praticamente excluido o ensino da literatura, impondo ao negro,
com isso, a ocupacdo de fungdes hierarquicas abaixo das do homem branco. Forma-se,
assim, uma sociedade de classes em Angola, e 0 negro é rebaixado nos quadros
administrativos. Os jornais opinativos artesanais, em dialetos africanos, bilingues ou
somente em portugués, desaparecem, e surge no seu lugar uma imprensa atrelada aos
altos interesses que publica textos de péssima qualidade escritos por colonos recém-
chegados. Com o inicio da censura, em 1930, a imprensa africana é levada quase a
extincdo e, conforme o negro vai perdendo posicdo na sociedade luandense, o0s
movimentos literarios africanos ligados a cultura negra também desaparecem, exceto a
Liga nacional africana, que publica a revista Angola por aproximadamente duas
décadas. Desse periodo, destacam-se o romancista e linguista Antdnio Assis Janior,
autor de O segredo da morta, de 1934, onde séo descritos 0s costumes em Luanda e 0
comércio com o sertdo angolano; o poeta portugués radicado Tomaz Vieira da Cruz, que
louva a beleza da mulher negra, em especial a mulata, e tem o mérito de mostrar o

colono na conquista da nova fronteira; o romancista Oscar Ribas, que descreve 0s
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costumes e a organizacdo da Luanda do século XIX e inicio do XX; o poeta e advogado
Geraldo Bessa Victor com uma poesia permeada por imagens exoticas; e 0 poeta
nascido em Benguela, Aires de Almeida Santos, escritor de poemas saudosistas sobre
sua terra. A quarta fase da literatura angolana inicia por volta de 1948, com o
movimento intelectual chamado Vamos descobrir Angola, que se propunha a combater
a despersonalizacdo do negro devido & chegada em massa de imigrantes brancos. E
criada a Associacdo dos naturais de Angola, através da qual se publica a revista
Mensagem. Boa parte da producdo poética de brancos e negros data deste movimento
que edita, em 1953, o Caderno de poesia negra de expressdo portuguesa, organizado
por Mério de Andrade e Francisco José Tenreiro, na época estudantes na Universidade
de Lisboa. Esses poemas correm o0 mundo e chamam a atencdo para as expectativas dos
jovens angolanos. A quinta fase da literatura angolana comega em 1957 com um novo
movimento, formado em torno do jornal Cultura, veiculo da Sociedade cultural de
Angola e, novamente, brancos e negros unem-se em torno do amor pelo seu povo. As
tematicas dos textos vao além da vida social em Luanda e alcangam o interior, passando
a olhar para 0 homem negro tribalizado ou em processo de destribalizag&o. Isso decorre
de que, na década de cinquenta, os estudantes africanos relinem-se na Casa dos
estudantes do Império, onde assistem a conferéncias, seminarios, a divulgacdo de obras
e da revista Présence africaine, entrando em contato com as ideias dos intelectuais do
movimento da negritude, alguns deles reunidos em Paris, que pesquisam as culturas
africanas para melhor entender os irméos de raga. Carlos Ervedosa e Fernando da Costa
Andrade fundam uma editora, onde publicam antologias de poetas e contistas ndo sé de
Angola, mas de Mocambique, Cabo Verde e Sdo Tomé. Tornam-se conhecidos
escritores como Mario Antbnio, Costa Andrade e Luandino Vieira, vindo este a receber,
em 1965, o maio galardao literario portugués, o Prémio da Associacdo portuguesa de
escritores, pelo romance Luanda. Antes de fechar as portas por determinacéo superior, a
Casa dos estudantes do Império edita duas obras: o Cancioneiro popular, de Gonzaga
Lambo, de 1962, e as Cancbes populares de Nova Lisboa, de 1964. Concluindo,
Fernando Mourdo apresenta o panorama do inicio da literatura angolana até a década de
sessenta, enumerando os escritores, exemplificando com seus poemas e comentando sua
importancia no cenario social e literario.

Palavras-chave: literatura africana, literatura de expressao portuguesa
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O povo e a lingua portuguesa: formacao

Thyaggo Kauwhé José Leite Mesquita”®

Profundo foi o processo de formacéo da lingua portuguesa atrelada a historia da

nacao portuguesa. Data-se do Il milénio a. C. a migracdo dos povos falantes de linguas
indo-europeias do leste a oeste, regido onde hoje é a atual Alemanha. Mais tarde, com o
desenvolvimento do Império Romano, houve a expansdo deste, no século Ill a. C., e de
seus dominios a Peninsula Ibérica e com isso, 0s celtas, povo que habitava desde o
centro ao noroeste europeu e sua lingua, foram suprimidos até chegar a regido da atual
Galiza, ficando, até os fins do século VIl d. C., e a regido da atual Irlanda, Gra-Bretanha
e norte da Franca, onde permanece até hoje, como o irlandés. Ainda no século 11l a. C.,
com a invasdo do Império Romano na Ibéria, os povos indigenas ndo resistiram a
imposicdo da cultura romana, dominados metodicamente a partir dai, chegando até a
deixar de falar seu proprio idioma para falar a lingua dos vencedores, assim considerado
o latim vulgar. Este, por ser o idioma dos homens de negécio dos soldados, contribuiu
também para a expansdo do Império na Peninsula, fazendo cair em desuso os dialetos da
regido, embora houvesse falares que resistiram a essa imposicdo, como exemplo, o
basco, dialeto do céltico. Além disso, filésofos dessa época, como Quintiliano,
confirmam o nivel cultural e intelectual ao qual a Peninsula chegou, justamente com a
imposicdo da lingua romana culta ou classica (literario, juridico, eclesiastico), assim
como a sua variante falada, onde se iniciaria 0 processo de evolucdo do latim para o
portugués. Mesmo com, mais tarde, o declinio do império romano do ocidente e com as
invasdes germanicas na Peninsula, assim como 0S povos pré-romanos, 0S POvVOoS
barbaros se adequaram, sem conflitos, a cultura romana: os povos pés-romanos. Eles,
embora ndo tivessem se imposto a cultura latina ou propriamente dizendo a lingua
latina, com certeza deixaram heranca ao idioma. Apenas contribuiram ao Iéxico do latim
com nomes proprios: Luis, Carlos, Hermenegildo, Gondomar; palavras de cunho
militar: guerra, trotar, marechal, galope, dardo etc.; e pecas de vestuario e utensilios
domésticos: coifa, nastro, feltro, toalha, frasco, agasalho etc.. Apds a permanéncia dos
germanicos na regido, no século VIII os arabes ocuparam a Ibéria quando atravessaram

0 estreito de Gibraltar, convivendo com o0s que ja& habitavam a regido, em duas
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modalidades: mocarabes - arabizado ou “quase arabe” - e mudéjar — cristianizado ou
tornado cristdo — por aproximadamente 700 anos, sendo os principais 0s Mouros e
expulsos por Afonso Ill. Também, como os germanicos, os arabes ndo influiram no
funcionamento do, ja, Romance, mas contribuiu para o seu Iéxico. O vocabulario
deixado é recorrente do sul peninsular, relacionado a vida campestre: azeite, azenha,
nora, alface, algodao, arroz, alcool, alecrim. Depois de tantos fatos histéricos no
noroeste peninsular, o latim vulgar sofreu, logo, livre evolugdo de carter mais popular
ainda: romanice (& romana, popular), considerado por estudiosos um instrumento
comunicativo bem construido, chamado até de Latim Tardio. E nessa variedade que se
da a fase mais arcaica do portugués: o portugués proto-histérico. Na escrita essa
variedade é confirmada, ja que os tabelides ndo sabiam usar o latim classico para a
redacdo de documentos, entdo, utilizavam um vocabulario latino e um caracteristico da
fala corrente, fato chamado de Latim Béarbaro. Pouco tempo depois 0 uso do romance
foi oficializado com D. Dinis. Ja em meados do século X, o condado portucalense foi,
junto com a regido da Galiza, anexado ao reino de Ledo e Castela, sob o dominio de
Afonso VI, oferecendo-0 como dote ao noivo de sua filha, D. Teresa, mas foi Afonso
Henriques, seu filho, que se assenhoreou do condado, fundando a nacdo portuguesa,
dando inicio a outra fase do portugués: a unidade dialetal galaico-portuguesa que, por

sua vez, na modalidade escrita, dara inicio a uma literatura por exceléncia portuguesa.
Palavras-chave: histdria da literatura portuguesa, literatura portuguesa medieval
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Entre alamedas e lugares: consideracGes sobre a contistica de Astrid Cabral

Yasmin Serafim”

A presente palestra tem por objetivo apresentar uma andlise, em linhas gerais, do
livro Alameda, de Astrid Cabral, levando em consideracdo as inovacdes que ele trouxe
para o cenario da literatura produzida no Amazonas na época da sua publicacdo. O
conto A cerca — pertencente ao livro — sera alvo de uma anélise mais detalhada. Este €
um daqueles textos em que o enredo passa para o0 segundo plano e o que se destaca sao
as reverberacfes que pequenos fatos geram. Neste conto, o olhar de um gato morto é a
causa do desenrolar de todos os acontecimentos. A partir dele, outros olhares surgem
dentro da narrativa e com eles outras consequéncias; nessa cadeia de reacgdes, a
personagem descobre mais sobre as condi¢des para a existéncia e, enquanto a realiza
como possibilidade, percebe a sua insignificancia diante da facticidade da morte.
Escolha e liberdade, além de elementos interdependentes, serdo elementos de
condenacdo para a personagem. A analise do conto terd como base o existencialismo de
Jean-Paul Sartre, principalmente em conceitos como: olhar, outro, liberdade e escolha.
Para analises complementares, utilizarei a teoria de Gaston Bachelard que em uma
analise fenomenoldgica disserta sobre simbolos como a &rvore, a terra e a 4gua dentro
de textos poéticos.
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Identidade, exilio: percepgdes sobre a contistica de Milton Hatoum

Larissa Pollari*

Milton Hatoum, renomado romancista amazonense, estréia no ano de 2009 como
contista. A cidade ilhada traz um titulo que nos remete, em num primeiro instante, a
pensar nesta como mais uma obra de tracos e raizes amazonicas. O livro, no entanto,
nos surpreende trazendo em seu corpo uma modificacdo do habitual espago do norte. A
Manaus de sempre d& agora lugar ao mundo: Manaus, Bombaim, Paris, Rio de Janeiro.
As personagens sdo a figura forte do viajante que, ao viajar para onde quer que seja,
viajam cada vez mais para dentro de si. E nesse viajar perdem-se sempre em identidades
fragmentadas. Face a isto, entendemos que ilhada — muito mais que uma cidade cercada
por rios e florestas — € a condigdo do ser. E entendemos, por fim, que a esse ser cabe
apenas o exilio e que no seu eu fragmentado habita uma cidade inteira. Analisando
assim a contistica de Milton percebe-se que ele mostra mais uma vez, agora em contos,
personagens que tém em si questfes latentes: identidade, exilio. Para tratar dessas
questdes e para ilustrar o livro, tomamos para analise o conto Barbara no Inverno.

Palavras-chave: Milton Hatoum - Memoria - Identidade - Exilio
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Desdobramentos imaginarios: ser e alteridade na contistica de Benjamin Sanches

Fadul Moura”

Esta palestra tem como objetivo apresentar algumas das particularidades do livro de
Benjamin Sanches intitulado o outro e os outros contos e analisar uma de suas
tematicas: a loucura que, aliada a construcdo peculiar das personagens, torna-se
elemento de destaque na analise em questdo. Os olhares langados por um outro fazem
com que, em cada perspectiva, apresente-se uma parte daquelas que sdo observadas e,
concomitantemente, revele-se o observador. Esses olhares funcionam como cameras,
recortando, aproximando e afastando as personagens. Em o cuspe, conto analisado, 0s
olhares-cadmeras constroem detalhes que vdo muito alem da mera aparéncia fisica, a fim
de delinear cuidadosamente a loucura, cujas tonalidades se mostram bastante subjetivas
e liricas. E assim que o conto traz um divagar que cria um discurso delirante, onde se
fundem a memoria e a imaginacdo desencadeadoras das acdes da narrativa. S80 0s esses
desdobramentos que possibilitam perceber as transformagfes que engendram as
movimentacOes responsaveis pela recomposicdo de uma esséncia existencial, a qual foi
perdida ao ter-se comungado consigo mesma no seu aspecto mais intimo. E no lancar-
se constante ao encontro do seu proprio olhar e a0 mundo que ele carrega que as
alteridades entram em confronto, provocando a convergéncia que diluira a(s)
identidade(s), e, simultaneamente, a partir da recria¢cdo imagindria, iniciard mais uma
vez uma nova constituigéo de si.
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