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RESUMO:

A proposta do presente artigo € realizar uma leitura de narrativas da obra Contos do
mato (1981) do escritor amazonense Arthur Engracio, com base na abordagem tedrica
da literatura fantastica. Os contos selecionados para a andlise foram “A vinganca do
boto”, “A cagada”, “O que matou Jodo Paca” e “A revolta dos peixes”. A escolha dessas
quatro narrativas se justifica pelo fato de que, no conjunto da obra, sdo elas que melhor
se prestam a esse tipo de abordagem. O suporte tedrico da analise tem como referenciais
basicos os postulados e considera¢bes de Todorov (2012), Chiampi (2012), Ceserani
(2006), Roas (2014), Lovecraft (2007) e Pimentel (2002). Outros estudos ja realizados
sobre o fantastico na literatura também sdo utilizados como enriquecedores das
reflexdes, somados a textos produzidos por estudiosos da cultura e literatura amazonica,
como é o caso de Loureiro (1995) e Ledo (2011).

Palavras-chave: fantastico, realismo maravilhoso, Arthur Engracio, Contos do mato.

ABSTRACT: The purpose of this article is to read the work of narrative Tales of
Engrécio writer Arthur, based on the theoretical approach of fantastic literature. The
stories selected for analysis were “A vinganga do boto”, “A cagada”, “O que matou
Jodo Paca” and “A revolta dos peixes”. The choice of these four narratives is justified
by the fact that, throughout the work, are they that best lend themselves to this
approach. The theoretical analysis is supported by the basic principles and postulates
considerations Todorov (2010), Chiampi (2012), Ceserani (2006), Roas (2014),
Lovecraft (2007) and Pimentel (2002). Other studies ever conducted on the fantastic in
literature are also used as enriching reflections, plus the texts produced by scholars of
culture and literature amazon, as is the case of Loureiro (1995) and Le&o (2011).

Key-words: fantastic, marvelous realism, Arthur Engrécio, Contos do mato.

Introducéo

Na primeira metade do século XX, os grandes centros do Brasil viviam sob o
efeito das conquistas modernistas, algo que nas letras amazonenses chegou com
tardiamente. Somente sob os influxos da geracdo de 45 foi que surgiu, em 1954, o
Clube da Madrugada (doravante CM), com o intuito de romper a defasagem estética em
que se encontrava a literatura produzida no Amazonas. Assim, este foi o maior
movimento artistico-cultural da histéria do Amazonas, com grande significagdo para a

literatura por seu legado de grandes autores.
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Ficcionista e critico literario atuante do CM, Arthur Engracio — Nascido em
1927, em Manicoré, Amazonas — merece destaque por seu pioneirismo na contistica.
Grande parte de seus contos possuem a temética voltada para as contigéncias do homem
ribeirinho, trouxe novos paradigmas como contrapontos a literatura de cartdo postal
feita na época. O foco passa a ser o ribeirinho, seu cotidiano e suas necessidades. Ele, o
ribeirinho, passa a ser agente de sua historia. A natureza, antes tratada como ponto
central, torna-se secundaria, interferindo por vezes no destino do caboclo, contudo este
€ quem protagoniza os fatos da narrativa.

Para elaborar a sua prosa de fic¢do, Engracio elegeu o conto como a “forma”
de sua preferéncia, talvez pelo fato de que a narrativa curta se adaptasse melhor a sua
necessidade de comunicacdo imediata com o leitor. Estreou em 1960 com Historias de
submundo, obra que tem a marca do pioneirismo por ter sido o primeiro livro de contos
publicado sob a rubrica do Clube da Madrugada. Depois, publicou mais sete livros de
contos: Restinga (1976), Ajuste de contos (1978), Contos do mato (1981), Estorias do
rio (1984), a coletanea 20 Contos amazonicos (1986), Outras historias de submundo
(1988) e A Vinganca do boto (1995).

A obra em questdo, Contos do mato (1981), retne 18 contos que Marcio
Souza, autor do prefacio da obra, apresenta como “flagrantes-da-realidade, que mais
parecem evocacOes de pesadelos de infancia, daquela infancia sem inocéncia que nao é
infancia, mas sonegacdo do mundo infantil e para aqueles que vivem mergulhados nas
sociedades rurais atrasadas” (ENGRACIO, 1981, p. 10). Para Marcio Souza (2010, p.
223), em Engréacio “o conto vem menos pretensioso, a paisagem recua para o segundo
plano e 0 homem deixa de ser penumbra”. Assim Engracio apresenta o amazoénida como
0 agente, saindo do conformismo ja cristalizado nas letras amazonenses. Por
conseguinte, em sua ficcdo o autor substitui o geografismo pelo enfoque no ser humano.
Assim, o imaginario amazonico e seus matizes sdo refletidos na obra engraciana,
apresentando a cultura amazoénica de forma singular.

A proposta do presente artigo é realizar uma leitura de narrativas de Contos do
mato, com base na abordagem tedrica da literatura fantastica. O suporte teodrico da
andlise tem como referenciais basicos os postulados e consideracdes de Todorov (2012),
Chiampi (2012), Ceserani (2006), Roas (2014), Lovecraft (2007) e Pimentel (2002).
Somados a textos produzidos por estudiosos da cultura e literatura amazénica, como € o
caso de Loureiro (1995) e Ledo (2011).

Como ponto de partida, utilizo o conceito de cultura amazonica proposto por
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Jodo de Jesus Paes Loureiro (1995, p. 70): “uma producdo humana que vem
incorporando na sua subjetividade, no inconsciente coletivo e dentro das peculiaridades
proprias da regido, motivacdoes simbdlicas que resultam em criagcBes que estreitam,
humanizam ou dilaceram as relacGes dos homens entre si e com a natureza”.

A relacdo entre o imaginario, a cultura amazonica e a obra Contos do mato
suscita questBes que o conceito de literatura fantdstica compreende de maneira
particular, pois para Todorov (2012, p. 31) o conceito do fantastico que “se define pois
com relacdo aos de real e de imaginario”. Assim, noto a presenca do fantastico na ficcao

engraciana, através da hesitacao experimentada em seus contos.

1 A literatura fantéastica

Durante o século XIX, a literatura foi influenciada por diversas teorias
positivistas e realisticas. Contudo, a literatura fantastica surgiu, nesse contexto, como a
arte da palavra que subverte o natural e o real. Nesse sentido, Todorov (2012, p. 31) diz
que “o fantastico é a hesitacdo experimentada por um ser que sé conhece as leis
naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural”. Assim, o fantastico
implica uma integracdo do leitor no mundo das personagens, define-se pela percepc¢éo
ambigua que tem o proprio leitor dos acontecimentos narrados. “Cheguei quase a
acreditar”, segundo Todorov, é a formula que resume o espirito do fantastico. A fé
absoluta como incredulidade total nos leva para fora do fantastico, “¢ a hesitagdo que
lhe da vida” (TODOROV, 2012, p. 36). Todorov afirma ainda que é a hesitacdo do
leitor a primeira condicdo do fantastico (TODOROQV, 2012, p. 37).

E necessario dizer que o fantastico surge de preferéncia considerado ndo como
um género, mas como um modo literario, que teve raizes historicas precisas e se situou
historicamente em alguns géneros e subgéneros, mas que pode ser utilizado em obras
pertencentes a géneros muito diversos, assim afirma Ceserani (2006, p.12). O tedrico
busca seu embasamento em André Jolles:

A narragdo fantastica ndo define uma qualidade efetiva de
objetos ou dos seres existentes, e tanto menos constitui uma
categoria ou um género literario; ela, antes, pressupfe uma
I6gica narrativa ao mesmo tempo formal e temaética que,
surpreender ou arbitraria para o leitor, reflete, sob o jogo
aparente da invencéo pura, as metamorfoses culturais da razdo e
do imaginario social. [...] O fantastico pode ser assim tratado
como a descrigdo de certas expresses mentais [...] (JOLLES
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apud CESERANI, 2006, p.63).

O fantéstico nutre-se do real, é profundamente realista, porque sempre oferece
uma transgressao dos parametros que regem a ideia de realidade do leitor (ROAS, 2014,
p.24). Para que funcione, o relato fantastico deve criar um espaco similar ao habitado
pelo leitor, um espaco que sera invadindo por um fendmeno desestabilizador. Por esse
motivo, 0 sobrenatural serd sempre uma ameaca para a realidade, cujas leis parecem
imutaveis. Eco (2012, p. 88) afirma que “os mundos ficcionais sdo parasitas do mundo
real”, entdo o mundo real empresta certos dados para a ficcdo, porém esta ndo tem
obrigacdo de ser fiel a realidade. O conceito de real é amplamente abordado, uma vez
que toda representacdo da realidade depende do modelo de mundo de uma dada cultura.
Logo, o conceito de realidade é relativo, cada cultura possui o conceito de real com base
nas relagbes do homem com o outro homem e com a natureza, assim o fantastico
dependera sempre do que seja considerado real, e o real depende do conhecido (ROAS,
2014, p. 26).

Ainda em relacdo a questdo de narrativas fantasticas e os efeitos que elas
exercem sobre os leitores, 0 medo estd frequentemente ligado ao fantastico, mas nédo
como condi¢do necessaria (TODOROV, 2012, p.41). A literatura de horror tem como

grande especialista da estética do medo, H. P. Lovecraft, que afirma:

[...] a emoc¢do mais antiga e mais forte da humanidade é o medo, e 0
tipo de medo mais antigo e mais poderoso é o medo do desconhecido.
Poucos psicologos contestardo esses fatos e sua reconhecida verdade
deve estabelecer, para todos 0s tempos, a autenticidade e dignidade da
ficclo fantéstica de horror como forma literaria (LOVECRAFT, 2007,
p. 13).

O teodrico apresenta a concepcdo da presenca de “uma certa atmosfera
inexplicavel” (LOVECRAFT, 2007, p.17). Afirma ainda que a atmosfera € a coisa mais
importante, pois o critério final de autenticidade ndo é a hamornizagdo de um enredo,
mas a criacdo de uma determinada sensagdo. Por isso, devemos julgar uma histdria
fantastica ndo pela intencdo do autor ou pela simples mecénica do enredo, mas pelo
nivel emocional que ela atinge em seu ponto menos banal (LOVECRAFT, 2007, p.17).

Segundo Roas (2014), a literatura fantastica nos revela a falta de validade
absoluta do racional e a possibilidade da existéncia, debaixo dessa realidade estavel e
delimitada pela razdo na qual vivemos, de uma realidade diferente e incompreensivel,
alheia, portanto a essa logica racional que garante nossa seguranca e nossa

139



Revista Decifrar: Ima Revista do Grupo de Estudos e Pesquisas em Literaturas de Lingua Portuguesa da UFAM (ISSN 2318-2229)
Manaus, Vol. 02, N® 04 (Jul/Dez-2014) Edigao Especial: Amazdnia

tranquilidade. Entdo, quando o sobrenatural ndo entra em conflito com o contexto em
que os fatos acontecem (a realidade), ndo se produz o fantastico, pois ndo se produz
ruptura alguma dos esquemas de realidade. Esta situacdo define o que se convencionou
chamar chamar de literatura maravilhosa (ROAS, 2014, p.33). Dessa forma,
diferentemente da literatura fantastica, na literatura maravilhosa o sobrenatural é
mostrado como natural.

De acordo com Chiampi (2012, p. 48), “o maravilhoso recobre, uma diferencga
ndo qualitativa, mas quantitativa com o humano; é um grau exagerado ou inabitual do
humano”. Afirma ainda que, tradicionalmente, o0 maravilhoso é, na criacdo literaria, a
intervencao de seres sobrenaturais, divinos ou legendarios na narrativa ou dramatica. E
identificado, muitas vezes, com efeito que provocam tais interven¢es no ouvinte ou
leitor (admiracdo, espanto, surpresa, arrebatamento) (CHIAMPI, 2012, p.49). Assim,
guando o sobrenatural se converte em natural, o fantastico da lugar ao maravilhoso.

Na literatura hispano-americana do século XX, surgiu um tipo de narrativa que
se situa entre fantastico e maravilhoso: o realismo maravilhoso. Esse género propbe a
coexisténcia ndo problematica do real e do sobrenatural em um mundo semelhante ao
que vivemos. Chiampi, para defini-lo, fala de uma “poética da homologia”, isto ¢, uma
integracdo e equivaléncia absoluta do real e do extraordinario (ROAS, 2014, p.36).
Assim, hd uma amélgama de contrarios, porém ndo contraditorios. Chiampi (2012, p.
156) afirma que “negando a disjun¢do dos termos contraditorios, o discurso realista
maravilhoso reflete esse modo de ser/dizer e, como este, instala o Outro sentido no

centro de sua linguagem.

2 O fantastico e o realismo maravilhoso nos contos engracianos

O realismo maravilhoso é uma abordagem perfeitamente aplicavel a escrita de
Arthur Engracio. Em Contos do mato, o autor apresenta em alguns contos o insélito, o
extraordinario, a realidade que vai além do que é tangivel. E o que se pode perceber nos
contos que selecionei para esta analise: “A vinganca do boto”, “A cagada”, “O que
matou Jodo Paca” e “A revolta dos peixes”. Em cada uma dessas narrativas ocorre a
expansdo do que é tido como real, que analiso sob a abordagem do realismo

maravilhoso e seus temas presentes nas narrativas.

2.1 “A vinganga do boto”
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A narrativa inicia com um dialogo durante a pescaria de Nic6 e Zé Porfirio, em
que os dois pescadores comentam a explora¢do impingida por séo Euzébio, o patrdo,
dono da quitanda que fornece os mantimentos. Zé Porfirio decide remar com mais forca,
pois avista um bando de botos perseguindo-os, e, enquanto isso, relembra da histéria de
Maria Castanheira, moca que sabia bem o poder do Boto. E assim comeca a aventura
fantastica no rio. O conto divide-se em trés partes distintas: na primeira parte,
encontramos 0s dois pescadores na canoa, envolvidos na pesca e nas reflexdes sobre a
exploracdo do patrdo; na segunda, por meio dos artificios da memoria, sdo narrados 0s
eventos fatidicos ligados ao encantamento produzido pelo boto; na terceira, o narrador,
que ja deixara em suspenso 0s pescadores, pois ndo sdo mais referidos na narrativa,
amplia 0 zoom das consideracdes, num desdobramento que aponta para 0 universo
caboclo e seu imaginario.

E de suma importancia ressaltar a estratégia narrativa, que é a modalidade
literaria que assim produzida serve para alargar areas da realidade humana interior e
exterior que podem ser representadas pela linguagem e pela literatura (CESERANI,
2006, p.67). Ha, portanto, procedimentos formais e sistemas tematicos que sao
frequentes no fantastico e a partir de alguns deles que esta analise é produzida.

O conto A vinganga do boto apresenta como um dos nucleos tematicos do
fantastico, a noite, a escuridio e os animais que ali vivem. “Mergulhado em seus
pensamentos, Zé Porfirio ndo percebe os primeiros morcegos e as primeiras corujas ja
comecam a arrastar a noite pelo caminho. Sua viséo é mais curta, mas a brisa é mais fria
e suave” (ENGRACIO, 1981, p.13). Segundo Ceserani (2006, p. 78), a contraposicao
entre claro e escuro, sol e escuriddo norturna é bastante utilizada no fantastico. “E até
muito facil carregar de significados alegoricos este tipo de preferéncia e falar de
contraposi¢do entre iluminismo e obscurantismo”.

A religido que o cabolo diz professar € o catolicismo. Porém, sua crenca resulta
“de miscigenacao racial e de integracdo cultural, a experiéncia de vida dos habitantes
foi gerando, por sincretismo de elementos indigenas e europeus, uma cultura em que o
devaneio do imaginario da sociedade ganhou especial importancia” (LOUREIRO, 1995,
p.70). Logo, sua crenca é panteista, mesclando o catolicismo com crencas regionais, que
reinem, num mesmo lugar reservado da casa, as imagens de santos e as representacoes
dos encantados.

A linguagem também é apresentada como marca da narrativa fantastica. O
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“Boto” ¢ personificado e sua escrita difere da anterior, em um “bando de botos”. Além
dos muitos nomes dados ao Boto: “encantado, irmido do chifrudo, malassombrado € o
estranho”. Vania Pimentel (2002, p. 46) afirma que “o aspecto verbal reside nas frases
concretas que constituem o texto; o sintatico aborda as relagcdes (I6gicas, temporais e
espaciais) entre as partes da obra; o semantico, relacionado aos temas do livro, € o mais
complexo, pois ndo sabemos como se articulam”.

O conto apresenta ainda o que o fantastico aborda como uma temaética comum,
de forma incomum, encadeando os fatos pouco a pouco, para atingir o desfecho final,
ou seja, a naturalizacdo do sobrenatural (PIMENTEL, 2002, p.57). Ainda durante a
narrativa, Zé Porfirio conta como Maria Castanheira presenciou o acontecido em que
Jacira, moga muito bonita, ao recusar a danca e o flerte do Boto durante uma festa,
ocasionou a vinganca posterior do encantado, 0 que se tornou uma grande desgracga: 0
boto, com seu poder incomensuravel, arrastou a casa onde se realizava a festa para o

fundo do rio, matando todos os convivas que ali se encontravam:

Foi s6 entrar na canoa e a terra comegou a estremecer, surgindo
enormes fendas que iam engolindo a multiddo, os gritos de desespero
se perdendo agora no espago, o ar tomando aquela fei¢do trégica e
desoladora. Sem se voltar para tras, procurou alcancar a outra margem
do rio, remando sem parar. E foi quando correu pelos céus aquele
forte estrondo. Apavorada, voltou a vista para Sapucaia s6 com 0
tempo de ver o Gltimo pedago de terra desaparecer na imensiddo das
aguas barrentas. O Boto havia se vingado, levando Jacira e o resto dos
festeiros para o funddo do rio, 14 onde tem o seu reino encantado
(ENGRACIO, 1981, p.15).

Portanto, esse conto de Engréacio possibilita ao leitor a hesitacdo, ao permitir
ao leitor a duvida da veracidade dos acontecimentos narrados, tal qual os personagens
também o fazem. Ainda assim, o insolito, a incerteza acabam unificando as Vvérias
definicBes sobre o fantastico na abordagem da hesitagdo, do irreal, do sobrenatural, do
inadmissivel que se introduzem na vida real. E inserido nessa ideia de realidade que o
realismo maravilhoso naturaliza o sobrenatural, tornando tudo aceitavel dentro desta

I6gica ficcional.
2.2 A cacada
O conto A cagada inicia com o reaparecimento de Jodo Liborio em frangalhos,

cacador que estava desaparecido havia tanto tempo que a esposa ja havia “botado luto”.
142



Revista Decifrar: Ima Revista do Grupo de Estudos e Pesquisas em Literaturas de Lingua Portuguesa da UFAM (ISSN 2318-2229)
Manaus, Vol. 02, N® 04 (Jul/Dez-2014) Edigao Especial: Amazdnia

A volta de Jodo Liborio causa grande alvoroco no barracdo, e o coronel Zendbio
comeca a perguntar o que acontecera com ele. Quando o coronel o interroga a respeito
do acontecido, o cagador afirma que viu Mapinguari, monstro gigante, muito cabeludo,
de uma fome insaciavel, bastante temido pelos caboclos. Entéo, a partir do seu relato, a
narrativa fantastica se desenvolve.

O temor do caboclo possui representagdes distintas: a crenca catolica, por
exemplo, quando o cagador diz ter visto o monstro das matas: “Ma-pin-gua-ri!!l... A
exclamacdo dos presentes numa s6 voz, as velhas se bezendo, o pavor nas faces
enrugadas” e o temor pelos encantados ainda na sequéncia, “as criangas entreolhando-se
interrogativas; os homens, sisudos, suspiram, temerosos” (ENGRACIO, 1981, p.30).
Assim, sua crenca é expressa de forma panteista, em que o caboclo devota aos santos a
mesma fé que devota aos encantados da floresta. Ha ainda o que Ceserani (2006, p. 85)
apresenta como uma das marcas do fantastico, a aparicdo do monstruoso, do estranho,
assim ele afirma que “nos casos extremos € mais inquietantes ha sempre a presenga
disforme, irreconhecivel, impalpavel que tem a consciéncia vaga do pesadelo e a
substancial e corpdrea animalidade mais inquictante, nefanda e abjeta”.

O nucleo temético marcante da narrativa é a atmosfera criada. “A narrativa
fantastica possui uma certa atmosfera inexplicavel e empolgante de pavor de forcas
desconhecidas precisa estar presente”(LOVECRAFT, 2007, p.17). No conto de
Engrécio a atmosfera é engendrada através do suspense e do medo, “ali onde habitam
todos os encantados da floresta, o mistério morando em cada tronco de arvore, 0 perigo
espreitando a todo instante” (ENGRACIO, 1981, p. 31). O cagador escuta o grito que
desencadeia uma sequéncia ficcional de mistério: “o que quer que seja, vai me espantar
a embiarra. Estridente mais, medonho como uma noite de tempestade no Madeira,
aluindo a terra, o grito de novo. Mais proximo” (ENGRACIO, 1981, p.31).

Portanto, a narrativa se controi a partir de uma marca bésica do fantastico que
é o envolvimento do leitor, através do mistério e do medo. Lovecraft (2007, p. 13)
afirma que o medo € a mais antiga e forte emocdo da humanidade. E o mais forte e
antigo tipo de medo é o medo do desconhecido. Isso é perceptivel no conto engraciano,
porque envolve fortemente o leitor, leva-o para dentro de um mundo que lhe é familiar,
aceitavel, para depois disparar os mecanismos da surpresa, do medo (CESERANI, 2006,
p.71).

2.3 O que matou Jodo Paca
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A narrativa conta a historia do caboclo que, ao ser interrogado pelo delegado
sobre a morte de seu companheiro de pesca, chamado Jodo Paca, tece uma narrativa
fantéstica. O pescador diz que Jodo Paca morreu, pois gozou dentro da bota, a fémea do
boto, e de acordo com a crenca popular o homem que possuisse a bota, e gozasse dentro
de suas partes, morreria grudado a ela.

O nucleo temético do fantastico neste conto engraciano € a concepcao do real e
seu questionamento. Dessa forma, as modalidades de discursos se relacionam na
contistica de Engréacio: o fantastico e o realismo maravilhoso. Segundo Souza (2010),
Engrécio transforma os flagrantes em contos, em visdo subjetiva, uma reflexdo do real.
Assim, sua ficcdo € uma expressdo do universo interiorano. O fantéstico, como ja
vimos, nasce da hesitacdo e Todorov afirma que seu conceito se define pois com relacédo
aos de real e de imaginario (TODOROV, 2012, p. 31), ainda assim o realismo
maravilhoso realiza a poética tentativa de tornar verossimil o inverossimil, ou seja, 0
natural une-se ao ndo natural e o sobrenatural une-se ao ndo sobrenatural (PFIMENTEL,
2002, p. 39).

Para Roas, a identidade entre 0 mundo ficcional e a realidade extratextual é
indispensavel para produzir o efeito fantastico, ainda assim é preciso que o espaco da
ficcdo seja uma duplicagao do ambito cotidiano em que esta situado o leitor, “por isso o
fantastico € inquietante, constitui uma subversdao do nosso mundo” (ROAS, 2014, p.
24). A incredulidade do delegado ao interrogar: “Ta falando a verdade, caboclo?”,
demonstra a dificuldade humana de transgredir o que entende por real. O sobrenatural
seria tudo aquilo que transcende a realidade humana, aquilo que transgride as leis que
regem o mundo real e ndo pode ser explicado por que ndo existe segundo essas leis
(ROAS, 2012, p.25).

O conceito de real ja apresentado como social, a depender do processo de
relagbes do homem com outros homens e com a natureza (WALTY, 2009, p.19) é
necessario ser compreendido. Para que o entendimento do que Umberto Eco denomina
de acordo ficcional seja amplamente assimilado, o tedrico italiano afirma: “as
afirmacbes ficcionais sdo verdadeiras dentro da estrutura do mundo possivel de
determinada histéria” (ECO, 2012, p. 94). O caboclo responde enfaticamente ao
delegado sobre a veracidade do que narra: “Por tudo quanto € mais sagrado, so
delegado. N&o tenho precisdo de mentir, mentira ndo ficou pra homem como eu. Sou

pobre, sim, meu patrdo, mas sou honrado”(ENGRACIO, 1981, p. 63).
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A hesitacdo se faz presente em varios momentos da narrativa, como no
fragmento que segue: “os policiais saltaram e caminharam apressados em diregao aos
dois corpos tombados na areia, custando a acreditar no que os seus olhos
testemunhavam” (ENGRACIO, 1981, p. 64). Permanece o clima de incerteza, o
insolito, a duvida, o que induz a classificar a obra fantastica como uma narrativa aberta
(PIMENTEL, 2002, p.48). Dessa forma, o conto apresenta como real uma narrativa
dentro de um contexto em que gera a hesitacdo da credulidade também no leitor. Eco
diz que “todo texto ¢ uma maquina preguigosa pedindo ao leitor que faga parte de seu
trabalho” (ECO, 2012, p.9), assim a veracidade dos fatos narrados pelo caboclo no

conto engraciano est4 condicionada também ao envolvimento da ficgdo com o leitor.
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2.4 A revolta dos peixes

O narrativa apresenta o diadlogo de um grupo de pescadores sobre um rei dos
rios, um tucunaré fardado de tenente. Um dos pescadores, Argemiro, ndo cré na
existéncia do encantado e o desafia ao lancar uma bomba nos rios para que a pescaria
seja maior e mais facil. Entdo os peixes se unem e levam a canoa de Argemiro para o
fundo do rio, como sinal de vinganca. A maneira como essa revolta acontece subverte o
que é compreendido como real.

Roas (2012, p. 31) afirma que “a literatura fantastica ¢ o inico género que nao
pode funcionar sem a presenca do sobrenatural”. A narrativa de Engracio parece
enquadrar-se nessa definicdo. No conto em andlise, por exemplo, o sobrenatural esta
presente:

[...] uma onda gigantesca de peixes estrondou-lhe ao redor. Sem dar
tempo de ele esbocar qualquer reacdo, foram saltando dentro da
canoa. Sardinha, aracu, matrichdo, pacu, jaraqui, aruand, curimata,
tambaqui, canela velha, mapard, traira, branquinha, pescada,
pirapitinga, mandii, por fim, foram chegando os maiores, 0s surubins,
0s pirarucus, 0s capararis e os dourados. Com o salto de uma pirarara,
a canoa comegou a afundar (ENGRACIO, 1981, p.82).

A narrativa fantastica pde o leitor diante do sobrenatural, mas ndo como
evasdo, e sim, muito pelo contréario, para interroga-lo e fazé-lo perder a seguranca diante
do mundo real (ROAS, 2012, p.31). Contudo, é importante ressaltar que nem toda
literatura com intervencdo do sobrenatural deve ser considerada fantastica. Ledo (2011,
p. 137) afirma que “o foco narrativo dos contos engracianos esta com certeza nas
relacBes de producdo, mas a natureza espreita 0s personagens, observa-os a partir das
sombras e algumas vezes, entra em cena decisivamente”. Dessa forma, a natureza
aparece personificada e em relacdo constante com o homem.

A marca da estratégia narrativa e 0 nucleo tematico evidente nesse conto é
como o “irreal aparece como parte da realidade cotidiana” (ROAS, 2012, p.37). Assim,
dentro desse contexto ficcional o sobrenatural torna-se real e aceitavel. Na narrativa esta
marca se apresenta também no seguinte trecho: “Argemiro, apavorado, no meio da
montaria, ndo sabia 0 que fazer. Os peixes continuavam a saltar, agora executando uma
espécie de ballet ao som de estranha musica cujos acordes emergiam do d&mago negro
das 4guas”(ENGRACIO, 1981, p. 82).

Portanto, esta superacdo da oposicdo natural/sobrenatural sobre a qual se

constréi o fantdstico € o que embasa o realismo maravilhoso, ou seja, “seria possivel
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dizer, em conclusdo, que se trata de uma forma hibrida entre fantastico e
maravilhoso”(ROAS, 2012, p.37). No final da narrativa, apds afundar a canoa,
Argemiro surge nu, com forte odor de peixe e com escamas coladas ao corpo, sem

entender se era realidade ou sonho, e 0 mais intrigante, o que ele havia se tornado:

Ao acordar inteiramente nu sobre a areia. Argemiro, a principio,
pensou estar despertando de um pesadelo. Olhou assombrado, para
todos os lados, examinando o local em que se encontrava. Onde estava
a canoa em que viera de casa? E aquelas escamas coladas em sua
pele? E aquele pitid intragavel que Ihe desprendia do corpo?

N&o, ndo fora sonho. Longe, no fim do estrido, comandado pelo
tucunaré fardado de tenente, ele péde ver ainda o imenso cardume
rebrilhando ao sol com suas escamas prateadas (ENGRACIO, 1981, p.
82).

Considerac0es finais

O extraordinario, o0 que escapa ao curso normal das coisas e dos seres humanos
¢ denominado maravilhoso. Quando o extraordinario e elementos da realidade sdo
utilizados para compor a narrativa, essa hibridacdo corresponde ao realismo
maravilhoso, que com o insolito e com elementos utilizados pela realidade naturaliza o
sobrenatural. Assim, os contos, “A vinganga do boto”, “A cacada”, “O que matou Jodo
Paca” e “A revolta dos peixes” de Arthur Engracio, expressam de maneira clara o
fantéstico e seus ndcleos tematicos.

Tendo em vista a escassez de estudos acerca do fantdstico nas letras
amazonenses, e principalmente do autor em questdo, Arthur Engracio, o presente artigo
teve como objetivo apresentar, em sua obra Contos do mato, imagens que expressam 0S
conceitos teoricos sobre o fantastico e o realismo maravilhoso. O estudo procurou
explorar essas imagens com vistas a mapear as marcas da narrativa fantastica.

A ideia de real difere de acordo com as relagbes sociais do homem. Sendo
assim, o realismo maravilhoso é uma abordagem perfeitamente aplicavel a constistica
de Arthur Engrécio. Através da cultura amazonica e o imaginario do caboclo, ele
engendra suas narrativas de forma a envolver o leitor em ficgBes fantasticas, pois o
insolito e a hesitacdo que tdo bem definem este modo literdrio fazem parte da tessitura

da ficgdo engraciana.
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