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RESUMO

O presente estudo propde uma leitura do Discurso Literario na producdo fanzinesca manauara, a partir
da teoria de Dominique Maingueneau (2012), que considera as condigdes de produgdo emergentes do
processo enunciativo. Com isso, os elementos desse processo siao lidos como embreantes constituintes
do discurso paratopico, no qual o nomadismo ¢ preponderante nessa produgdo. Essa analise teve como
base os resultados da pesquisa “Fanzines em Manaus - cria¢ao coletiva e produgéo literaria”, realizada
em Programa Interinstitucional de Bolsas de Inicia¢do Cientifica — PIBIC da Universidade Federal do
Amazonas — UFAM, com bolsa de estudos concedida pela Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado
do Amazonas — FAPEAM. A formagdo do corpus de 32 revistas analisadas baseou-se no conjunto de
técnicas e métodos da Analise de Contetdo, compiladas pela teérica Laurence Bardin (1977). Para
compor a referéncia da tematica fanzinesca foram fontes a pesquisa “Fanzine ¢ Rock’n’roll: analise
histérica dos fanzines produzidos em Manaus no periodo de 1987 a 1996, monografia de Sebastido
Alves de Oliveira Filho (1998), Edgar Guimardes (2000), com a obra “Fanzine”, e Henrique
Magalhaes (2003), com artigos como a “Mutacdo radical dos Fanzines”.
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ABSTRACT

This study proposes a reading of Literary Discourse in fanzinesca manauara production, based in the
theory of Dominique Maingueneau (2012), which considers the emerging conditions of enunciation
production process. The elements of this process will be read as constituents marks of the paratopico
discourse that nomadism is predominant in this production. This analysis was based on the results of
the research "Fanzines in Manaus - collective creation and literary production”, held in Interagency
Program for Scientific Initiation - PIBIC in the Federal University of Amazonas — UFAM, with
scholarship granted by the Foundation for Research Support of the State of Amazonas - FAPEAM.
The constitution of the corpus of 32 magazines analyzed was based on the set of techniques and
methods of the Content Analysis, compiled by theoretical Laurence Bardin (1977). To compose the
reference of the fanzinesca thematic were used sources like the research "Fanzine and Rock'n'roll:
historical analysis of fanzines produced in Manaus in the period 1987-1996", monograph from
Sebastido Alves de Oliveira Filho (1998), and the work entitled "Fanzine" of Edgar Guimaraes (2000),
and Henrique Magalhaes (2003) with the article "Radical Mutation of Fanzines".
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INTRODUCAO

A sociedade moderna esta inscrita pelo consumo massificado, que objetiva a atender
as necessidades mais diversas e, por isso, tende a transformar até mesmo a obra de arte em
mercadoria, o que legitima seu pacto com a sociedade capitalista vigente. O grande motor

produtivo dessa arte massificada ¢ a chamada industria de massa.

A participagdo de milhdes em tal industria imporia métodos de reproducao
que, por seu turno, fazem com que inevitavelmente, em numerosos locais,
necessidades iguais sejam satisfeitas com produtos estandardizados
(ADORNO, 2002, p. 6).

Nessa cultura de massa, a arte precisa ser consumida aparentemente de forma
homogénea, cabendo, entdo, a industria cultural estandardizar seus produtos, ou seja, torna-los
acessiveis a populacdo por meio dos estereodtipos sociais, descodifica-los, simplifica-los e,
com isso, moldar a sociedade para esse tipo de consumo convencional. Reduzir a
singularidade e a subjetividade das obras, com o intuito de obter padrdes coletivos a serem
seguidos. Walter Benjamin (1955), em artigo intitulado A obra de arte na era da
reprodutividade técnica, entende que o ponto chave na mudanca do valor estético encontra-se
na compreensdo de “aura”. “O que muda na era da reprodutividade da obra de arte ¢ a sua
aura” (BENJAMIN, 1955, p. 4). Exatamente essa singularidade da obra unica, que ao ser
copiada era compreendida enquanto falsificacdo, perde esse significado na nova sociedade
técnica, ¢ tudo passa a ter sentido por meio da percepcao dos sentidos alterados pela
interferéncia da técnica. “As praticas e discursos que, mediante o “assujeitamento” dos
individuos a ideologia dominante, garantiria, de acordo com ele, a reprodugdo das relagdes
sociais” (MAINGUENEAU, 2012, p.90).

A entdo aura artistica, sua estética ou valor de autenticidade, adquire novo
entendimento a partir da recep¢ao, ja que o prazer estético precisa ser massificado, um bem
comum de uma audiéncia em massa. “Foi, desde sempre, uma das mais importantes tarefas da
arte criar uma procura cuja satisfacdo plena ainda nao chegou a hora” (BENJAMIN, 1955, p.
17).

Pela leitura da teoria da Estética da Recepgdo, o prazer estético deve esta associado ao
desfrute do leitor diante a obra. Tal relagcdo de estranhamento e, posterior, reconhecimento,

compoe o ethos do discurso, que segundo Maingueneau (2012) ativa no interlocutor ou

108



Revista Decifrar: Uma Revista do Grupo de estudos e Pesquisas em Literaturas de Lingua Portuguesa da UFAM (ISSN 2318-2229)
Manaus, Vol. 02, N 03 (Jan/Jun-2014)

intérprete a necessidade de construcdo de uma representacao sobre quem estd em ato de fala.
Quando tal condicdo ¢ ativada encontra-se um ponto de tensao entre os experimentadores do
ato discursivo, “o problema da separagao entre o ethos que o texto, através de sua enunciagao,
pretende levar os destinatarios a elaborar e o ethos que esses vao de fato elaborar em funcao
de sua identidade e das situagdes nas quais se encontram” (MAINGUENEAU, 2012, p.283).
Dessa forma, entra em cena o destinatario, que além de construir uma representagao
acerca do locutor em seu posicionamento discursivo, também devera experimentar novas
estéticas, e que podem vir a compartilhar ou negar o lugar do discurso do Outro. Sendo esse
Outro, o que ndo sou Eu, tenhamos a oportunidade de conhecer a experiéncia estética, a partir

da recepgdo do prazer do outro.

FANZINES EM CONTEXTO

O espagco dos meios de comunicacdo de massa, principalmente as revistas
especializadas em contar tais peripécias, torna-se limitado para o crescente interesse dos
aficionados em ler e contar as historias de ficcdo. Pode-se dizer que a mesma sociedade da
cultura de massa, que vive em um cendario capitalista industrial, ao diluir a singularidade da
Arte, tornando-a universal e individual, abre brechas para a formagdo de grupos que resistem
a tal modelo. E possivel enxergar um movimento ingénuo que se configura apenas a partir de
uma necessidade de expandir seus gostos e preferéncias pelas historias de fic¢ao cientifica
com os demais interessados, mas € igualmente aceitavel 1€-los como reflexo de resisténcia a

uma produgao cultural alienadora e massificante.

A contracultura foi certamente propiciada pelas proprias doengas de nossa
cultura tradicional. Tais doen¢as condicionaram seu surgimento, como um
antidoto, ou anticorpo, necessario a preservacdo de um minimo de satde
existencial, que passou a ser socialmente exigido pelo proprio instinto de
sobrevivéncia de nossa vida em comum (PEREIRA, 2001, p. 10).

Os primeiros sinais da chegada do movimento fanzinesco ao Brasil acontecem cerca
de trés décadas depois de seu surgimento nos Estados Unidos, nos anos 60, quando o boletim
“Fic¢ao”, de Edson Rontani, ganha as ruas de Piracicaba, no interior do Estado de Sao Paulo.
E ainda no cenario paulista, o0 movimento punk sera responsavel pela expansao dos fanzines,
no final da década de 70 e inicio dos anos 80. “Sdo Paulo foi a cidade que propiciou a

proliferagao do movimento, devido ao fato de la existir a maior concentra¢ao industrial do
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Brasil e consequentemente o maior numero de proletarios. Consolidado o movimento em Sao
Paulo, a expansao ocorreu em quase todo Brasil” (FILHO, 1998, p. 15).

A documentagdo de um processo dindmico como o fendmeno fanzinesco ¢ tarefa
dificil e a precisdo é utopica. No entanto, Sebastido Alves de Oliveira Filho (1998) realizou
uma pesquisa monografica, pela Universidade Federal do Amazonas - UFAM, que propds
levantar dados iniciais da movimentagdo fanzinesca na cidade de Manaus, no Estado do
Amazonas. A pesquisa intitulada “Fanzines e Rock’n’roll: andlise historica dos fanzines
produzidos em Manaus no periodo de 1987 a 1996 ¢ um raro material de resgate do cenario
manauara no que propde a relacdo entre os movimentos rock, punk e fanzine, ou seja, do

cendrio underground.

E paralelo a esse fato importante na histéria do Rock no Amazonas foi
publicado o primeiro fanzine, “Sobras dos Restos”, tendo a frente, na sua
edigdo, Ana Rocker, que foi fiel as tendéncias enquanto movimento. O
“Sobras dos Restos” durou pouco tempo, apenas com duas publicacdes
anuais (1987/1988). Foi responsavel pelo surgimento de outros fanzines
(FILHO, 1998, p. 16).

A partir das abreviacdes das duas palavras da lingua inglesa — fan e zine, criou-se o
termo fanzine. Revistas de fa ou de um fanatico por determinado tema. Etimologicamente,
essa ¢ a definicdo literal do significante. Aliada a tal denomina¢do vinculou-se um conceito
determinado pelas condi¢des de producdo iniciais desde tipo de publicagdo. Periddicos
artesanais, confeccionados manualmente, de forma independente, com proposta de tematica
livre, sem intencdo de lucro, ou seja, apenas pelo “prazer” da troca de conhecimentos. Essa ¢

a definicdo semantica que também coube as revistas alternativas nomeadas fanzines.

Essas publicagoes seriam consideradas, de forma mais justa, como
independentes. A base desta argumentacdo considera o fato de os fanzines
serem livres das amarras do mercado, da imposi¢ao das grandes tiragens, da
linguagem consensual propria as publicagdes dirigidas a um publico
genérico (MAGALHAES, 2003, p.2).

UM CASO MANAUARA

O escritor Marcio Souza (1977)! reflete criticamente acerca da cidade de Manaus e
como sua colonizagdo exploratoria fez-se refletir na estrutura fisica da cidade. Esse espago,
segundo Souza, mesmo apds o advento da Zona Franca de Manaus (ZFM), mantém uma

distribui¢do populacional segregadora, em razdo de uma organizagdo estratificada, que impoe

! A expressdo amazonense. Sao Paulo: Alfa-Omega, 1977.
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um processo de higienizagdo da classe proletaria dos espacos elitistas, seguindo assim os
padrdes europeus.

O espaco urbano central, construido para a circulagdo da elite manauara, reverbera até
os dias atuais esse processo de higienizagdo social. O largo de Sao Sebastido defronte ao
monumental Teatro Amazonas mantém-se com um perfil provinciano, em uma tentativa de
perpetuacdo do periodo dureo da cidade-Estado. Tal processo retrogrado de organizacao
social também teve seu impacto no campo das letras. Segundo Souza (1977), o livro era
considerado um ente raro e dificil de ser encontrado. “O livro circula marginalmente e torna-
se um cadaver incomodo nas maos do autor. O Amazonas nunca contou com uma editora
independente e sempre esteve, no caso do livro, submetido a boa vontade dos governantes, até
hoje os editores por exceléncia do Estado” (SOUZA, 1977, p. 170).

Nesse centro urbano construido para ser visitado ¢ mantido pela classe abastada, que
ndo enxerga a realidade dos estratos periféricos, ¢ que o movimento fanzinesco inicia seu
enfrentamento, constituindo todo um cendrio subversivo, que ocorre paralelamente a
maquiagem do convencional. No final da década de 90, os escritores de fanzine comecam a
circular esse objeto de estranhamento diante ao cendrio elegante e ocioso das ruas centrais.
Conforme Filho (1998), o movimento fanzinesco eclode como resposta ao contexto social

retrégrado, para fazer de suas publicacdes uma espécie de arma de protesto.

Os espacgos alternativos emergiram diante do marasmo cultural que
dominava o cenario local baré nas ultimas décadas, e tornaram-se o meio de
emancipagdo das ideias “libertarias”. Essa forca libertadora concentrou-se
nos fanzines. E que proporcionaram o surgimento de varias expressoes
poéticas, sempre de conteudo libertario” (FILHO, 1998, p. 47).

DISCURSO LITERARIO

Maingueneau (2012) trabalha com dois planos relevantes para se atribuir valor ao
termo discurso, dentro os quais inclui a linguistica com sua oposi¢ao a concepcao de lingua
saussuriana, priorizando os valores virtuais, ou seja, a fala, e outra mais abrangente da
concepcao de linguagem e semantica, a qual concebe o discurso como interativo,
compartilhado, orientado, contextualizado, assumido pelo sujeito, regido por normas, inserido
em um interdiscurso. Tais pressupostos devem ser considerados durante todo o percurso da
analise, ja que considerar o fato literario ¢ restituir as obras aos espacos que as tornaram

possiveis. “Fala e direito a fala se entrelacam. De onde € possivel vir legitimamente a fala, a
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quem pretende dirigir-se, sob qual modalidade, em que momento, em que lugar — eis aquilo a
que nenhuma enunciacdo pode escapar”’ (MAINGUENEAU, 2012, p.43).

Por isso, fala-se em uma institui¢do discursiva, uma concepg¢do do fato literario do
ponto de vista das condi¢gdes de emergéncia das obras. “Deve-se assim atribuir todo o peso a
instituicdo discursiva, expressao que combina inextricavelmente a instituicdo como agdo de
estabelecer, processo de construgdo legitima, e a institui¢do no sentido comum de organizacao
de praticas e aparelhos” (MAINGUENEAU, 2012, p.53).

Faz-se, com isso, necessario estabelecer uma categoria discursiva propriamente dita,
que legitime o ato de fala de um grupo ou uma coletividade, a fim de que se possa apreender
os discursos chamados constituintes, os quais sdo orientados por uma visdo discursiva tanto
interna a obra (cena de enunciagdo) como o didlogo com suas condigdes externas
(posicionamento e género e midium). Tais discursos estdo pautados por um archeion, ou
memoria, de uma coletividade, que passa a conferir sentido aos atos de fala dessa por meio de
sua instauragdo. “Uma andlise da constituéncia dos discursos constituintes deve concentrar-se
em mostrar o vinculo inextrincavel entre o intradiscurso e o extradiscurso, a imbrica¢ao entre
a organizacao textual e a atividade enunciativa” (MAINGUENEAU, 2012, p.62).

Uma analise do discurso literario necessariamente deve integrar contetidos € modos de
transmissdo, elaborando dispositivos que auxiliem na compreensdo da atividade enunciativa e
um modo de dizer, um modo de circula¢do dos enunciados e certa relacao entre os homens.
No entanto, tratar de discursos constituintes pressupde alguns aspectos dinamicos, ou melhor,
instaveis. Tamanho paradoxo: a instabilidade devera permear toda a constituéncia dos
discursos constituintes. Pode-se dizer que a constituéncia, ou instauragdo do discurso, estd
baseada na deslocalizag¢do desse, ou seja, um nao lugar, um estado parasitario, uma paratopia,
que “ndo ¢ auséncia de lugar, mas uma dificil negociagdo entre o lugar e o ndo lugar, uma
localizagdo parasitaria” (MAINGUENEAU, 2012, p.68). Principalmente, em funcdo do
campo de conflito entre os discursos, o espago mais comum do parasitismo dos discursos
constituintes estd na cidade. “Ela ¢ um lugar no qual os discursos constituintes devem
delimitar um territério, correlato de uma identidade discursiva, aquele no qual se instalam os
diversos posicionamentos concorrentes” (MAINGUENEAU, 2012, p.68).

A localizacdo indefinida ou inconstante ¢ condig¢@o para o discurso constituinte, que se
arma de tal mecanismo para posicionar-se, como um ndo pertencimento, estado esse que nao
pode ser lido enquanto neutro, porque em tal campo discursivo, qualquer movimento pode
configurar um novo pertencimento. Os atores do discurso, os escritores, também integram o

estado parasitario j& que esses acabam por se afastar daquilo que lhes ¢ esperado, visto
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qualquer acordo tornar-se dependente. “Numa producdo literaria fundada na conformidade
aos canones estéticos, sdo paratdpicos principalmente as comunidades de “artistas” mais ou
menos marginais” (MAINGUENEAU, 2012, p.92). E nesse tipo de paratopia que esse estudo
se baseia.

Mesmo ndo se encerrando em nenhum territorio, os discursos sdo elaborados
localmente, por grupos restritos que ndo se escondem por tras de sua producdo, “mas ao
contrario, que a moldam por meio de seus proprios comportamentos” (MAINGUENEAU,
2012, p.69). Tal grupo ou comunidade espiritual, por ndo apresentarem vinculo explicito,
prezam por sua autonomia, como forma de pertencimento desarraigada, tendo na sociedade

burguesa seu maior enfrentamento.

Tais “tribos” se esforgcam para ndo se tornar familia [...]. A existéncia de uma
tribo ndo implica necessariamente frequentar sempre os mesmos lugares. Ela
pode resultar de trocas de correspondéncias, de encontros ocasionais, de
semelhangas nos modos de vida, de projetos convergentes... H4 assim um
certo numero de “tribos invisiveis”, que desempenham um papel na arena
literaria, sem por isso assumirem a forma de um grupo constituido”
(MAINGUENEAU, 2012, p.96).

Até mesmo esse ndo pertencimento em um grupo constituido corrobora com o espirito
transgressor da paratopia, que ndo se permite enquadrar e que faz dessa sua condi¢do a
constituéncia discursiva. A figura do artista boémio e do solitdrio que vaga por espagos a
margem central da cidade contribui para a configuragao do discurso constituinte. Esse artista ¢
a ameaca a estabilidade dos mundos autorizados, porque caminha pela margem e pelo centro,
e como conhece ambos os espagos, pois € antes de tudo experimentador e observador, torna-
se “ao mesmo tempo o impuro e a fonte de todo valor, o péria e o génio, nos termos da
ambivaléncia do sacer latino, maldito e sagrado” (MAINGUENEAU, 2012, p.100).

Maingueneau (2012) identifica, entdo, que no inicio do século XXI e o advento das

novas tecnologias, essa paratopia torna-se mais acentuada, j& que a generalizagdo da atividade

escrita investe sempre mais nas praticas da sociabilidade.

Os grupos de pertencimento enquadram cada vez menos os individuos, que
devem conferir a si mesmos uma identidade que lhes escapa, [...] Trata-se de
“pertencimentos” instaveis e multiplos, uma “mobilidade” fundamental que
condena cada vez mais as pessoas a um nomadismo crénico
(MAINGUENEAU, 2012, p.106).
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Esse nomadismo pode se realizar de formas distintas no campo discursivo, tomando
para si posicdes que as determinardo. A principal entre as paratopias elencadas por
Maingueneau (2012) é a espacial, que designa uma localizagio no espago, ou a sua
deslocalizagdo. “Meu lugar ndo ¢ meu lugar ou onde estou nunca ¢ meu lugar” (p.110). Ha
ainda as paratopias temporal, linguisticas, de identidade, etc. Todos esses tipos de categorias
paratopicas estdo associados a elementos embreantes, que seriam os elementos marcadores de
determinada topia, como por exemplo, determinado lugar marginalizado também pode se
configurar a embreagem paratdpica, que “ndo se restringe as personagens, operando
igualmente através de lugares” (MAINGUENEAU, 2012, p.129).

O espaco também marca uma divisdo importante proposta por Maingueneau (2012)
acerca dos espacos candnico e associado. Segundo o teoérico, o espago associado varia de
acordo com o espago candnico, o que quer dizer que, 0 que 0 espago candnico consome como
autorizado, deixa de ser marcado como associado. Esse ultimo designa uma oposi¢do ao

regime tradicional no compartilhamento de normas e padroes.

O discurso literario ndo ¢ um territério compacto que gera simplesmente
algumas dificuldades locais de estabelecimento de fronteiras, mas um espaco
radicalmente duplo. Funciona com base num duplo movimento de
desconexdo (no espago candnico) e de conexdo (no espaco associado) das
instancias subjetivas. [...] Esses dois movimentos sdo a um s6 tempo
contraditérios e complementares” (MAINGUENEAU, 2012, p.146 ¢ 147).

Com isso, qualquer pertencimento a um desses dois espagos estd intrinsecamente
relacionado ao posicionamento discursivo. A posi¢ao do artista ¢ marcada fortemente pelo
discurso, que ndo existe sem a interagdo com outros discursos. O ato de fala ou escrita ¢é
construido a partir de um arquivo preexistente do locutor, e esse s6 pode constituir o seu
proprio discurso com base no interdiscurso. No campo do discurso constituinte, o
posicionamento também deve ser lido pela paratopia. “A criagao vive de gestos por meio dos
quais se rompe um fio, sai-se do territorio esperado, desloca-se, subverte-se ou se desvia,
exclui-se, ignora-se, fazem-se aliancas, fazem-se reavaliagdes” (MAINGUENEAU, 2012,
p.166).

Além dos espacos, a escolha de certo género também marca a filiagdo no discurso, e
passa a estabelecer uma identidade propria a esse. At¢ mesmo quando ha tentativa de nao
pertencimento ou filiacao, pode-se identificar um carater de posicionamento na constituicao

desse.
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A propria relagdo que um posicionamento mantém com a genericidade ¢é
caracteristica desse posicionamento. A vontade de fugir a todo
pertencimento genérico previamente codificado é bem tipica da estética
roméntica. Mesmo que uma obra que se queira liberta de todo e qualquer
género se revelar retrospectivamente bem restrita quanto a isso, cabe levar
em conta sua pretensao de transcender todo género, porque essa pretensao €
parte de seu sentido (MAINGUENEAU, 2012, p.175).

Outro meio do discurso exprimir sua identidade estd marcado pelo cédigo literario, ou
a Interlingua, que seria o trabalho de escrita que transforma a lingua prépria do escritor em
outra lingua, tal qual uma estrangeira, que ndo ¢ sua, ¢ outra. Nao ha lingua em uso que se
faca neutra, segundo Maingueneau (2012), posto que esse codigo carrega em si uma memoria
semantico-historica, situado em valores e dindmicas. A literatura se faz participe da
consolidacdo e realizagdo da lingua, j& que é necessaria a referéncia a um corpus e, por isso,
marcada pelo posicionamento. A selecdo de enunciados referentes ao corpus literario
acompanha a nocdo de discurso, em razdo de sua memoria literaria e, pelo seu papel
constituinte na lingua.

A leitura acerca do posicionamento discursivo também permeia a escolha do midium e
do género do discurso. Os tipos de suporte, meio ou canal, pelos quais o discurso circula ou
faz-se veicular. Ao tratar do conjunto material e das relagdes de transporte que determinaram,
em cada época, a existéncia do discurso, pode-se dizer que se propde “devolver ao ato do
discurso seus materiais” (MAINGUENEAU, 2012, p.213).

Analisar um ato de comunicagdo pelos critérios discursivos pressupde que serdo
levados em consideragdo os demais critérios linguistico, funcional e situacional. Esse Gltimo
principalmente, ja que o canal por meio do qual o discurso ¢ veiculado marca sua posi¢do no
espago.

Quanto a cena de enunciagdo que determinaria o enquadramento de certo suporte em
um género, pode-se entendé-la como um processo interior ao texto, sendo esse “na verdade o
rastro de um discurso em que a fala ¢ encenada” (MAINGUENEAU, 2012, p.250). A
composicao da cena de enunciagdo pressupoe trés tipos de cenas distintas que se intercruzam:
a cena englobante, a cena genérica e a cenografia. Para que uma cena genérica se realize ¢
necessaria a existéncia de uma cena englobante, na qual o discurso est4 inserido e que deve
ser considerado para a interpretacdo, como exemplo uma cena pelo tipo de discurso politico.
A cena genérica estipula as condi¢des de enunciacdo ligadas a cena englobante. Enquanto a
cenografia seria a cena narrativa construida pelo texto.

Termo comum nos estudos literarios, o ethos foi concebido por Aristoteles, como a

marca de persuasao do locutor do discurso, que ¢ constituido durante processo interativo de
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influéncia sobre o outro, ¢ que ndo pode ser apreendido externamente a situacdo de
comunicagdo precisa. Alcangou-se um entendimento de que esse elemento ¢ uma marca do
discurso, e pode ser lido tanto a partir do carater como da corporalidade. Essa, por sua vez,
associada a caracteristicas fisicas e at¢ mesmo a vestimenta do locutor. Aquele o conjunto de

tragos psicologicos evidenciados em atos como gesticulagdo, fala e comportamentos.

Ora, a nogdo de ethos permite articular corpo e discurso: a instincia
subjetiva que se manifesta através do discurso ndo se deixa perceber neste
apenas como um estatuto, mas sim como uma voz associada a representagao
de um “corpo enunciante” historicamente especificado (MAINGUENEAU,
2012, p.271).

Uma maneira de se movimentar no espaco social, em relagdo ao comportamental
geral, determina certos posicionamentos, assim como o exercicio do discurso em tais lugares,
que segundo Pierre Bourdieu estaria marcado pelo que esse denomina de habitus: “os
condicionamentos associados a uma classe particular de condi¢des de existéncias produzem
habitus, sistemas de disposi¢des duradouras e transponiveis” (MAINGUENEAU, 2012,
p.280).

ANALISE PARATOPICA EM FANZINES

Uma andlise que se propde realizar a partir de um género discursivo, como se
configura o fanzine, conforme ressaltou Maingueneau (2012), deve considerar os critérios
linguistico, funcional e situacional de sua produgao.

Ao que nos parece, o midium compreende ao embreante mais evidente da paratopia
desse objeto, assim como o espago associado que esse integra e constitui. O suporte
fanzinesco, conforme foi possivel reiterar, compde seu material com o auxilio de recursos a
parte das edi¢des convencionais, como o tipo de publicacio em material xerocopia e uma
circulagdo restrita em espagos alheios aos padrdes candnicos.

Tais embreantes podem ser lidos como determinante de certo posicionamento desses
locutores, que utilizam o fanzine como meio discursivo, ja que a escolha em se manterem
afastados dos modelos de uma publicacdo convencional, configura uma posi¢do diante ao
habitus comum. O suporte artesanal apresenta ainda caracteristicas de um tipo de
comunicagdo restrita, situada em um espaco local, configurando-se distinta ainda dos meios

tradicionais consumidos pela industria de massa.
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As ruas da cidade, como espaco associado, € o lugar parasitario onde esses escritores
recorrem para realizar algumas etapas de sua producao, como a circulagdo por meio da venda
pessoalizada. Circulantes em um territério marcado pelo embate de posicionamentos, 0s
fanzineiros caminham pelo centro urbano manauara instaurando um discurso nao legitimado
pelos burgueses que frequentam esse mesmo espago. “A arte ndo dispde de outro lugar além
desse movimento, a impossibilidade de se encerrar em si mesma e deixar-se absorver por esse
Outro que se deve rejeitar mas de que se espera o reconhecimento” (p.98).

O que mantém o discurso constituinte dos fanzines ¢ essa paratopia ativa, exatamente
o estado constante de enfrentamento dessas ditas “tribos invisiveis” diante ao Outro,
representado tanto pelo burgués como pelo sistema que esse sustenta, o capitalismo. Essas
tribos ndo assumem um papel coletivo, apesar de ativarem uma memoria da coletividade, a do
discurso constituinte nos fanzines, ja que em sentido involuntario esses escritores constroem
discursos que dialogam entre si e com as mais diferentes estéticas, desde a influéncia mais
erudita até a mais popular, a experimentagdo ¢ o que lhes congrega.

Vale ressaltar que o espago associado onde o discurso fanzinesco se realiza, o centro
urbano, pelas margens desse centro autorizado, mantém intrinseca relagdo com o cenario
underground e do submundo manauara. Os escritores de fanzines sdo frequentadores
recorrentes de lugares que podem ser associados a representacdo das cafeterias europeias, do
século XIX, frequentadas pelos boémios, atualmente, os bares. “O café se acha na fronteira do
espago social. Lugar de dissipacdo de tempo e de dinheiro, de consumo de alcool e tabaco, ele
permite que mundos distintos se encontrem lado a lado. [...] Pois o artista é o perpétuo
andarilho que acampa as margens da cidade” (p.97). Esse lugar boémio ¢ marca representativa
nos ritos genéticos desses escritores, ja que impdem como necessidade a circulagdo, o dialogo
e realizacdo dos discursos nesses espagos. Na capital amazonense, o centro e, principalmente
o largo de Sao Sebastido, cendrio significativo do espago autorizado, € o principal embreante
paratopico espacial dos escritores fanzinescos, tornando-se, dessa forma, o campo maior de
enfrentamento do discurso associado.

Apresenta-se ainda uma segunda paratopia chamada identitéria, j& que esses escritores
ndo pertencem a lugares estidveis, em razdo dessa mobilidade sempre instigada pela
necessidade do novo e da experimentacdo, faz com que a identidade desses fanzineiros lhes
escape durante as andancas. Ainda pode-se entender que o ndo enquadramento em uma
identidade determinada seja uma apropriagdo do movimento. Enquanto transitam por bares,
paradas de Onibus, porto de Manaus, hd, ao mesmo tempo, um caminhar por instituigdes

académicas, pragas e parques.
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A andlise do dispositivo enunciativo fanzinesco conduz ainda para a interpretacao dos
critérios linguisticos, que também podem ser apontados como embreantes da marca

paratopica dessa produgdo, a partir da leitura da cena de enunciagdo fanzinesca.

AS SOMBRAS SALTAM |
DAS JANELAS ..

JANELAS SUiCIiDAM-SE |
SALTANDO PAS PAREDES, |
95 OBIETOS ELES 5tNTm. ‘
SAO USADOS,,

SAO CONSUM|DOS.
SUMIDOS. |
APARECE ‘
A MULTIDAO ,
DE OBJETOs JoGADOS |
FoRMANDoO

MONTES DE L1 KO,

As CoiSAS

SE MANIFESTAM

Ao REDOR PA GENTE .

Figura 1: Fanzine Poema com Febre, de Marcos Ney. A esquerda, contracapa, e a direita, a primeira pagina do
fanzine.

A leitura do poema intitulado Poema com Febre, do escritor Marcos Ney, sera feita a
partir dos embreantes paratopicos, observando tanto o corpo do poema, como sua
imaterialidade. O poema esta disposto em todo o fanzine que contém seis paginas. O texto
poético divide espago no midium com desenhos que, na leitura realizada, compreende tais
signos como complementares ao texto escrito.

Considerando a leitura da cena de enuncia¢do desse poema, inserido em uma cena
englobante de discurso poético-prosaico associado, cria-se uma expectativa de que sua
expressao reitere tragos de um discurso do submundo da cidade, ou melhor, uma leitura que
rompa com o0s esteredtipos, e inverta os padrdes instaurados, proprios de um discurso
associado e de enfrentamento.

O poema evidencia inicialmente sua cenografia, marcada no interior de um aposento,
onde estdo dispostos objetos concretos. O discurso enunciativo € instituido por um “inscritor”,
que ao se postar como observador, descreve uma performance inusitada, na qual os objetos
inanimados passam a ganhar vida no interior desse aposento, ou seja, hd a presenca do
sobrenatural.

Ao animar os objetos materiais o inscritor realiza uma inversdo na rela¢do entre objeto
e consumo, permitindo a manifestagdo de sentimento por esses. Rompe-se com duas logicas,

ambas do plano real, sendo uma a logica do capital, que enxerga nos objetos, instrumentos a
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serem consumidos, e outra que seria a logica natural, ao instaurar sentimentos a seres que nao
podem possui-los pelas regras da razdo. “Os objetos, eles sentem, sdo usados, sdo
consumidos”. Pode-se, a partir dessa enunciagdo incitar a constitui¢do do ethos do discurso
em andlise, visto o inscritor oferecer pistas do seu carater, perfil psicologico, a partir da
inversdo de valores acerca do capital. Permitir o jogo de sensagdes aos objetos de consumo
pode indicar um carater critico diante ao sistema capitalista, no qual se objetiva a circulagao

de objetos com o fim de serem consumidos.

0 LEN¢OL COLORIDO
FORMA WAS TABUAS
CAIADAS A SOMBRA
CAIDA DE UM ToRAX
SEM BRAGO- .
VESTiD0 DE UM VESTIDD
MoSTRANDO PONTAs
DE PES BAILADOS.
As COECAS:UMACINZA
A OUTRA VERMELHA.
FAZ A SOMBRA
DE UMA CABESA
ABALXADA.
F UNDIDAS AS SOMBRAS
PESSAS RoUPAsoA
ARECE A PESS
ér)RVADA NA PAREDE-

VEMOS A SOMBRA

Do ESPIRITO
OLHANDO

0S PONT0S OE Loz
DENTRO DA CABEGA.
CoM 05 OLHOS FecHad, |
DE oLHos ABERT0s.
DENTRO DA MENTE. |
VENDD As CELULAS
Do CEREBRO. |
VEJA 1'sTO |
CoM FEBRE. . |

Figura 2: Continuagdo do poema, paginas 2 e 3, do fanzine “Poema com Febre”, de Marcos Ney.

A composi¢cdo de um novo corpo inicia a partir da descricdo de pegas de roupas
amontoadas junto a outros objetos. A visdo do inscritor acompanha o caos do aposento.
Roupas e tabuas convergem ndo apenas em animus, 0s objetos materiais, vistos de
determinado angulo, permitem ao inscritor compor uma criacdo a partir do reflexo desses

2 ¢

objetos na parede, formando as sombras. “Um torax sem brago”, “uma cabeca abaixada”, “a
pessoa curvada”. Estaria o inscritor se referindo a imagem exposta na contracapa?

O inscritor explora, nesse momento, elementos sinestésicos para exprimir certa dor
que sente. A sombra animada volta seus olhos internamente a fim de enxergar pontos de luz,
que se confundem com células do cérebro. Aquele corpo curvado, talvez pela sensacao de dor,
contorce-se. Ha delirio e uma fala direcionada ao narratario, a qual o enunciado explicita:
“Veja isto com febre”. Todo o conjunto descrito permite a formagdo da imagem de uma
pessoa que, assim como quem a formou, também expressa sensacdes conflituosas e dolorosas.

Estaria o inscritor enxergando a si proprio na sombra que os objetos construiram na parede,

ou esses compartilham da dor desse que os observa?
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| A CALCA COMPRIDA.

A CAMI\SA DE BOTDES, PERCEBE-SE

' PEDURADAS NA CoRDA O QUE ESTAMOS
DE PENDURAR ROUVPA SENTINDO
MOSTRA CoMo 50U NO MOMENT®

. VESTIDO DE UM Mobo OMENT
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PENDURADAS NUM Fig.

Figura 3: Continuag¢do do poema, paginas 4 e 5.

O inscritor dirige seu foco para outro angulo do aposento, no qual conduz a formacao
de um novo corpo, a partir de roupas penduras em uma corda ou varal, como “a calga
comprida” e “a camisa de botdes”. Logo, o inscritor se d4 conta de que a imagem que
construiu ¢ um retrato de si mesmo, como se ele estivesse se enxergando, mas de um angulo
distinto do convencional, o que ele vé ¢ seu animus ganhar vida fora de si: “mostra como sou
vestido de um modo de vida”. Esse modo de vida, a partir de referentes como as pegas de
roupas citadas “calga comprida” e “camisa de botdes” indicam uma vestimenta do habitus
convencional, de um homem que estd vestido de regras e padrdes, de acordo com os
estereotipos sociais.

A partir dessa experiéncia, o que se segue ¢ a composi¢do de um ser inimaginavel.
“Um gafanhoto de uma antena ainda dobrada / Maos acompanhando os passos dos pés /
Bicho de seios longos / Barriga atravessada por um missel”. Por ndo se enquadrar no homem
vestido naquele modo de vida, o inscritor passa a enxergar um ser inverossimil, fugindo mais
uma vez a logica natural. O corpo composto de amontoados de roupas penduradas na corda e

sombras dos panos foi ilustrado na capa do fanzine.
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POEMA COM F EBRE

mancos N1y

Figura 4: Capa do Fanzine "Poema com Febre", do escritor Marcos Ney.

A reflexdo do inscritor acerca de sua experiéncia inquietante indica seu distanciamento
do que ¢ considerado padrao convencional, ja que lhe foi possivel enxergar a si mesmo de um
novo angulo, assumindo que ¢ possivel enxergar que “a propria sombra viva fora da gente”.
Apesar de explicitar um estado de delirio febril, pode-se considerar que o inscritor constitui
um discurso transgressor, a partir do uso de recursos linguisticos e estilisticos que
compartilham de seu ndo pertencimento aos padrdes convencionais, como termos coloquiais,
além de a estrutura poética se aproximar mais da narrativa prosaica.

A relagdo desse discurso no universo ao qual estd integrado permite uma leitura do
ethos de forma também paratopia, que seria a de um discurso poético, porque hermético, por
sua carga densa quanto ao conteudo transmitido, ambiguo, ainda que poliss€émico. Faz-se
ainda associado, em razdo de sua espacialidade enunciativa de um lugar hostil, desorganizado
e intrigante. Ainda em funcdo das escolhas léxicas, apesar de essas serem consideradas
coloquiais, a linguagem discursiva subverteu o valor de marginal, instaurando-se literaria em

suas condigdes emergentes.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise do discurso na qual esse dispositivo incide reiterou o perfil paratopico com
que se realiza, j& que desde o midium, perpassando os ritos genéticos até a apropriacdo do
codigo literario pelo poeta, configura uma pratica discursiva literaria. O discurso paratopico

permeou o ndo pertencimento a lugares autorizados, por meio do suporte “ndo reconhecido” e
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ndo convencional, bem como a partir da linguagem hermenéutica ainda que de leitura
acessivel.

A cena enunciativa do zine analisado reitera caracteristicas paratopicas desde a
escolha tematica, ao explorar um cenario corriqueiro ¢ usa-lo para desconstruir estereotipos,
até a estruturacdo de seus gé€neros que parasitam, principalmente, entre poesia € prosa. A
analise permitiu uma leitura desse fendmeno discursivo como o espago escolhido para nio se
enquadrar, pois se ha uma escolha a ser valorizada, sendo talvez uma das poucas, trata-se do
direito de ndo pertencer ao habitus geral. Com isso, observa-se um posicionamento desviante,
critico ao que configura instituido, e de plena liberdade para criar e seguir os instintos. O
lugar desse discurso literario é qualquer espago associado que instigue o campo comum de

enfrentamento na cidade, que ao inverter a logica instituida, constroi seu carater paratopico.
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